Traumversunken:
Der Traum als unterirdischer Raum in
Z kasemat spanku (Aus den Kasematten des Schiads Jindrich Heisler

und Toyen

Anna Sauer
Inhalt
1. Unterirdisch: Hinab in die Kasematten des Sehlaf..........cooooviieiie e 2
2. Der Traum als unterirdischer Raum in den GeditAus den Kasematten des Schlaf3

2.1.Dolik v posteli(Hole in the Bell Das Einschlafen und die Schwerkraft des Schlaf3

2.2.Hluboko v noc(Deep in the Night Das Traumen als Expedition in die Tiefen der

(3662 11T 1= 11 (=1 1 1 6

2.3.Abych se neprobudfThat | Not Awaken Das Erwachen und Rickkehr an die

(@] o1=] 4 1 1= 1e] o L=V TE TR 9
3. Uberirdisch: Hinauf aus den Kasematten des Chla..........cooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeann, 12
1 2] =1 00 | SO 14



1. Unterirdisch: Hinab in die Kasematten des Schlafs

Wenn die Gefahr den Menschen zu tUberwaltigen dbamttigt er einen Zufluchtsort. Was
das rein physische Uberleben anbelangt, konnteimfiiheren Zeiten in den unterirdischen
Gewolbeanlagen der Kasematten Schutz suchen. Weabez darum geht, auch die eigene
Innenwelt vor dem Ansturm der aul3eren Realitateauahren, woher ist dann Rettung zu er-
warten?Z kasemat spankifus den Kasematten des Schiafsjliese Antwort scheint die von
Jindtich Heisler gemeinsam mit Toyen unter diesem Tgebffentlichte Sammlung ,realisier-
ter Gedichte® — so die Genrebezeichnung im Un&drtitzu geben.

Das Werk ist das Produkt einer Zusammenarbeit destiers mit der Malerin Toyen und
ging aus dem surrealistischen Untergrund wahremnadhalgonalsozialistischen Besatzung der
Tschechoslowakei hervor (vgl. Witkovsky 2012, 233 gewahrt Einblicke in einen bildhaften
Untergrund, ein Reich des Schlafens und Traumendas man sich angesichts der bedrohli-
chen Wachwelt an der Erdoberflache zuriickziehem kbn Folgenden soll daher der Frage
nachgegangen werden, inwiefern sich der Traumhkasemat spankKhus den Kasematten des
Schlaf§ als unterirdischer Raum manifestiert. Zunachst vaud den Prozess des In-den-
Schlaf-Fallens und auf den intermedial erzeugtewimraum einzugehen sein, in dessen Tiefen
der Leser hinabgezogen wird. Danach gilt es, defiphase als Aufenthalt in einer ambiva-
lenten Unterwelt in den Blick zu nehmen. Daran ie@tlsich die Frage an, ob die letzten Ge-
dichte in ein Erwachen und eine Ruckkehr an diobBedlache muinden. Dabei sollen Theo-
rietexte Karel Teiges und André Bretons zu Poetssmmd Surrealismus in die Analyse einbe-
zogen werden, in deren Tradition die Gedichte stéhgl. Tippner 2009, 148) und die ebenfalls
den Topos des Untergrundes aufrufen. Somit soBkak hinab in die Tiefen des Traums wie
auch in die Tiefen der literaturwissenschaftlicktevenig erschlosseneh kasemat spanku
(Kasematten des Schijgewagt werden.

! Die deutsche Ubersetzung des Titels wurde (iberrenams Srp 1999, 197. Grundlage fiir alle wei-
teren Textzitate in der vorliegenden Analyse bildiet englische Ubersetzung (vgl. Heisler /Toyen
2010). Im Folgenden wird darauf mit der Sigle HTwiesen.

2 Auf die zwei Aufsatze von Witkovsky und Vojvoditie sich ausfihrlicher miaus den Kasematten
des Schlafpeschaftigen, wird im weiteren Verlauf noch mebtinfaerwiesen werden.



2. Der Traum als unterirdischer Raum in den GedichtenAus den Kasemat-
ten des Schlafs

2.1.Dolik v posteli(Hole in the Bed: Das Einschlafen und die Schwerkraft des
Schlafs

Genauso wie dem Traum eine Phase des Einschlafeassgeht, so muss auch zu Beginn
der Gedichtsammlung ein Prozess des In-den-Schl&#s durchlaufen werden, bevor man
in die unterirdischen Kasematten des Schlafs higlabgen kann. Zunachst gilt es daher, die-
sen Vorgang und seine Verknipfung mit dem Falleargersuchen.

Bereits im ersten Gedichttitel tut si€olik v posteli(A Hole in the Bedauf und leitet ein
langsames Versinken im Schlaf ein. Entsprechenthbedas zugehdrige Gedicht mit dem
Vers ,Vody opadavaji“ (,The waters fall away“; H&L, V. 1). Wie bei den Ubrigen Titeln
fungiert die typografische Anordnung der BuchstabEnzuséatzlicher Bedeutungstrager: Es
scheint, als fahre der Schriftzug die erwahnteigfmg in der Matratze nach. Darlber hinaus
ahnelt die tschechische Praposition ,v* am tiefdgemkt der Buchstabenkurve einem nach
unten weisenden Pfeil. Diese Art von Wegweisern@kasematten des Schldfadet sich ein
zweites Mal im TiteHluboko v noci(Deep in the Night dessen Buchstaben darlber hinaus
ebenso wie baisinam(l Am Falling Asleepeine abwarts gerichtete Bewegung nachzeichnen
(vgl. ebd., 39, 43, 51).

Neben diesen grafischen Analogien griindet der Koaméschen Fallen und Einschlafen in
den Gedichten noch auf weiteren Gemeinsamkeitermr&dd beim Fallen die physikalische
Gravitation ihre Wirkung entfaltet, scheinen didayy sklorené” (,heads bowed low"; ebd.,
45, V. 3) der ,noni beranci“ (,nighttime lambs®; ebd., 45, V. 1) valer Schwerkraft des
Schlafes niedergedriickt zu werden. Der Atem inear&edicht Iasst sich ,[n]a bilé misce vah*
(,[o]n the white pans of a balance”; ebd., 41, Y.nGeder und wirkt ebenfalls wie von jener
korperlichen Schwere ergriffen, die mit dem Einafdh einhergeht. Zudem handelt es sich
beim Fallen und beim In-den-Schlaf-Fallen jeweits Ubergangsprozesse. Heisler und Toyen
halten die Ankunft im Traum bis zum Ende des dmnitBedichts in der Schwebe und folgen so
der Maxime der tschechischen Surrealistengruppessliaut ihrem Bulletin von 1935 ablehnte,
eine starre ,Grenze zwischen Wachen und Schlafehzu.ziehen” (Biebl et al. 1991, 150).
Das unmerkliche Hinabgleiten in den Traum erinaart.ewis Carrolls Alice im Wunderland,
die zu Beginn einschlaft, ohne dass der Umschwiargwkarkiert wird. Stattdessen muss Alice
einen ungewdhnlich langen Sturz ,[d]Jown the Raltote* (Carroll 2010, 15) antreten und
sich eine ganze Weile in diesem Durchgangsstadufhaben. Dabei sind der Fall in die Tiefe

und das Einschlafen sowohl fiir Alice als auch f@rRersonen in den Gedichten wie die ,pani
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/ ktera lezi v posteli* (,lady / who lies in bed4T, 53, V. 4f.) mit einem Kontrollverlust ver-
bunden. Sie werden zu passiven Zuschauern, wolengdgy aktiv handelnde Part der belebten
Dingwelt wie dem ,podnos na dort“ (,cake tray“; epd. 1) zukommt (vgl. Carroll 2010, 38f.
48, 52f., 92-945%.In gleicher Weise mangelt es dem Schlafenden détraa Kontrolle tiber
seine eigenen Traume.

Obwonhl das im Einschlafen begriffene Subjekt niclethr eingreifen kann, ist es dennoch in
den ersten drei Gedichten durch die Pronomina ,thénay“; HT, 41, V. 10), ,mi* (,my*;
ebd., 45, V. 1) und ,ja“ (,I*; ebd., 47) prasents Echeint noch nicht vollkommen im Traum
versunken, sondern kann sich selbst beim Einschlzdebachten und dies von der Uibergeord-
neten Ebene des Parateidtsindm Ja jsem tam nikdy nebtlAm Falling Asleepl Have Never
Been Thergherab kommentieren. Der Aufbau des Gedichtbamdestarkt diesen Eindruck:
Der Titel ist jeweils auf ein separates Deckblaitigickt und bildet eine Oberflache, unter der
erst beim Umblattern das Gedicht zum Vorschein kbnie Lektire I&sst daher mit einem
standig tieferen Eindringen in die komplexe Ebetrektur der Kasematten des Schlaés-
gleichen.

»opening up the surface of reality and descendimg dreaming” (Langerova 2011, 176) —
dieses von Langerova formulierte Prinzip der tshisahien Avantgarde setzen Toyen und
Heisler auch mit intermedialen Mitteln um. Die Tit¢ografie zeigt ein brennendes Haus und
somit einen Ort oberhalb der Erdoberflache. Dastenur die Frontalansicht des Gebaudes zu
sehen, so dass die Abbildung durch die fehlenddtiBie seltsam flach anmutet. Erst danach
weitet sich die Oberflache des Alltagslebens damklinhfusion zum TraumraufrDie zwei-
dimensionalen Gedichttexte sind jeweils in ein@idimensionalen Rauminstallation aus Mi-
niaturobjekten eingebettet (vgl. Vojvodik 2011, p&3eses Ensemble wurde wiederum durch
Fotografie auf eine 2D-Flache gebannt, wodurchasamt die lllusion eines dreidimensiona-
len Raumes prasentiert wird. Durch die PerspeldeeAufsicht blickt der Betrachter ,jako
kukatkem panoptika“ (,as through the peepholepamopticon“; HT, 61, V. 4) in diesen Raum
des Traumens hinab (vgl. Birgus,ddth 2009, 138).

Doch weshalb ist es notwendig, der &uReren RediétRicken zu kehren und sich dem
freien Fall in den unterirdischen Traumraum zu [#ssen? Einerseits scheinen die zerstoreri-
schen Flammen auf der Titelseite anzudeuten, delssnmur das abgebildete Wohnhaus, son-
dern die gesamte Wachwelt unbewohnbar gewordebDiess. kdnnte etwa auf die existentielle
Bedrohungslage des Kriegs hindeuten, unter denedrsk Heisler und Toyen das Werk wie

3Vgl. zusatzlich HT, 57, 61, 65. Vgl. dazu auch Wamjik 2011, 288.
4 Die vorliegende Analyse stiitzt sich auf die Deiami von Intermedialitat und Medienkombination
nach Rajewski 2002, 12, 15.
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eingangs erwahnt schufen. Andererseits konnte leflachlichkeit der Alltagswelt zur Flucht
in das Traumreich veranlassen. Breton verleihtiidnung Ausdruck, dass ,die Tiefen unse-
res Geistes seltsame Krafte bergen, die imstamdk die der Oberflache [...] zu besiegen®
(Breton 2004, 15f.). Zu diesen tief verwurzelteri#@n kénnte auch der Traum zahlen, gelingt
es ihm doch laut Goumegou, Alltagsobjekte ihregpratischen Funktion und ihrer ,irdischen
Banalitat [zu berauben]* (Goumegou 2006, 64). Scdere die abgebildeten oder im Text er-
wahnten Gegenstande emotional aufgeladen wie digenk[a]* (,sugar bowl“; HT, 57, V.
5), die zum unerlasslichen Utensil fur das Abfassiees Liebesbriefes avanciert. AuRerdem
deuten Elemente der Bildkomposition an, dass noeiteve Ebenen unter der oberflachlich
sichtbaren Welt existieren. Zum Beispiel rageDalik v postel(A Hole in the BedFlaschen-
halse durch die Papieroberflache undi&njsem tam nikdy nebyll Have Never Been Thére
werden Gedichtzeilen durch das Abtragen der ob®amaschicht freigelegt (vgl. ebd., 41, 49).
Die Durchlassigkeit zwischen den Ebenen der Wihket und des Traums wird i kase-
mat spankfAus den Kasematten des Schldigch Locher wie im ersten Gedichttitel gewahr-
leistet, durch die man aus der Wachwelt in dienngische Traumwelt fallen kann. An einigen
Stellen gleichen diese Locher schmerzverzerrten ddim Exemplarisch dafur stehen die
Grube im letzten Gedicht, ein laut klagender Scthjaker ,praskovy cukr® (,powdered sugar*;
ebd., 65, V. 5) ausspeit, und das dargestelltesSetdas einen Schmerzensschrei auszustof3en
scheint. Auch die ,ustvavé rany“ (,smiling wounds*; ebd., 61, V. 2) siMund und Wunde
zugleich. Folglich entpuppt sich selbst das ,nejkéf[i] ok[o] (,most beautiful hole*; ebd.,
V. 9) als Zugang zu Kasematten des Schlafs, diedrerealen Kasematten eng mit dem
Schmerz und der Gefahr verknipft sind, worauf thrihch néher eingegangen werden soll.
Daneben spielen im dritten Gedicht auch architaktire Eingdnge eine bedeutende Rolle:
Ein ,kukatko“ (,porthole”; ebd., 49, V. 11) tut dicauf, der Schlaf quillt audenKasematten
empor und materialisiert sich als ,zeleny Ko{jgreen smoke*; ebd., V. 13). Dadurch scheint
der Prozess des Versinkens im Schlaf in den eds@iiGedichten abgeschlossen. Zum Torbo-
gen eines Gewolbegangs gewunden, stellt die Bundiskatte auf dem Titelblatt das Uber-
schreiten der Schwelle zu den Kasematten des Sgitédtisch dar (vgl. ebd., 47). Im Vergleich
zu den ersten beiden Abbildungen ist das zugeh&age in tiefere Schatten gehullt, was den
Eindruck von rdumlicher Tiefe passenderweise noktihd. Dies konnte das Heraufziehen der
Nacht ebenso wie das immer tiefere Vordringen slahtlose Erdreich widerspiegeln. Nicht
zuletzt bestarkt die dustere Lichtstimmung dend&xiter in der Ahnung, an einen fremden und
befremdlichen Ort versetzt worden zu sein. Dableesen Elemente wie die ,kokosova zena“

(,coconut woman“; ebd., 49, V. 8), eine Palme anéeweiten Sandflache und eine Raubkatze



von exotischen Reisezielen zu stamminjsem tam nikdy nebfll Have Never Been Thére
lautet der Gedichttitel und in der Tat hat es dersdhein, als sei der Traum ein fremdartiger
Ort, an dem man sich nach einem langen Fall inQtdmaf wiederfindet.

2.2.Hluboko v noci(Deep in the Night Das Traumen als Expedition in die Tiefen
der Kasematten

Doch wohin fihren der Gewdlbegang und die Lukégigsem tam nikdy nebffiIHave Never
Been Thereden Traumenden und welche Eigenschaften besitzineuer unterirdischer Auf-
enthaltsort? Auf diese Frage, der im Folgendennagthen sein wird, gibt der Titel des vierten
Gedichts eine erste Antwort: Die sowohl tempora ailich lokal deutbare Formulierung
Hluboko v nociDeep in the Nighthalt fest, dass ein Zeitpunkt mitten in der Nadwis ein
Ort tief unten in der Nacht erreicht ist. Damitdsis traumende Subjekt inzwischen offenbar zu
tief in die Kasematten des Schlafs eingetauchtsieimseiner bewusst zu sein und Kommentare
zum Schlafprozess abzugeben. Anders als in dercedider Einschlafphase tritt daher kein
lyrisches Ich mehr in Erscheinuhgnd Hinweise auf Schlaf und Traum beschranken aich
implizite Allusionen. So trifft der Leser idluboko v noc{Deep in the Nighteine ,pani / ktera
lezi v posteli“ (,a lady / who lies in bed“; eb&3, V. 4f.) und in der zugehoérigen Fotografie
auch einige in Nachthemden gewandete Damen anemenr Gedicht begegnet er dem Mohn-
kopf, eine mdgliche Anspielung auf die Wirkung v®aohlafmohn. Da die weil3e Grundflache
auf dem zugehorigen Foto mit Federn wie aus einepfkissen tbersaht ist, kann man darin
zugleich ein Bettlaken, eine papierene Buchseiée abler wegen der abgebildeten Baume auch
einen Waldboden sehen (vgl. ebd., 57).

Diese Mehrfachkodierung des Untergrundes ist ailizIdafiir, dass die konkrete Beschaf-
fenheit und genaue Lokalisierung der KasemattenSiédafs passend zu ihrer verborgenen
Lage unter der Erde im Dunklen bleibt. An vieleelen bildet das Deiktikum ,tam“ (,there®)
die einzige Ortsangabe (vgl. ebd., 47, 49, V. 268;V. 6). Durch seine kontextabhangige
Bedeutung kann es stets auf all jene Orte Bezughneehan denen sich der Sprecher gerade
nicht befindet und die sich daher seiner direktemh¥#Wiehmung entziehen. Analog dazu wird
der Schauplatz eines Traums nach dem Erwacherzstetsem unbestimmten und nicht mehr
greifbaren Dort. Dennoch vermag es das Medium dedrafie inZ kasemat spankifus den

Kasematten des Schlafglen Traumraum zu vergegenwartigen. Zwar konner-dtos den

> Abgesehen vom Liebesbrief der ,makovice“ (,popmat*; ebd., 57, V. 1), der in der ersten Person
verfasst ist.



Betrachter genauso wenig korperlich in die Kasegnatersetzen wie der Traum den Schlafen-
den physisch dorthin zu bringen vernfagugleich ermdglichen die fotografische lllusion be
ziehungsweise die Imagination es dem Rezipienten diese Distanz zu tberwinden und sich
vor Ort zu wahnen.

Das Schwanken zwischen gleichzeitiger An- und Alembsit, das laut der Intermedialitats-
forscherin Hillenbach fir das fotografische Mediaharakteristisch ist (vgl. Hillenbach 2012,
31), wird auch textuell umgesetzt. Uberraschendhan Gegenstande auf und verschwinden
wieder, ,[v]ody opadavaji“(,waters fall away”; HB1, V. 1), ,mizi kroky" (,steps disappear";
ebd., V. 5). Die Frage nach dem Wohin und Woher ahabt ungeklart. Auch das Kuchen-
tablett verbirgt sich bei Tag in der ,zrcadlové&isK (,mirrored cupboard”; ebd., 53, V. 10)
und stattet erst nachts den Menschen einen Besudbaain ahnelt es den Traumen selbst, die
nach Langerova in der tschechischen Avantgard@atsres hidden in the unconscious* (Lan-
gerova 2011, 167®efiniert wurden. Folglich wirken die Kasematterevain unter der Erde
verborgener labyrinthischer Traumraum, der vom \Beldpiel zwischen dem Sichtbaren und
Unsichtbaren gepragt ist.

Angesichts dessen lasst sich hinterfragen, ob deekiatten des Schlafs als realer Ort ein-
zustufen sind. Als Produkt der Poesie und des Tsauimde man ihnen herkdmmlich wohl das
Attribut des Wirklichen verwehren und sie als rigtiv klassifizieren. Indem Toyen und Heis-
ler jedoch wie beschrieben Poesie mit Fotografiealenelzen, Ubertragt sich die fotografische
»Aura von Objektivitat, Sachlichkeit und Wahrhakajt* (Hillenbach 2012, 89) auf die abge-
bildeten Traumlandschaften. Mit den so entstandgrealisierten Gedichte[n]“gelingt es
ihnen scheinbar, wie von Teige angestrebt gleichganerlich die Welt zu fotografieren®
(Teige 2007a, 66) und die ,tief[e] und verdecktiegdalitat des psychischen Lebens” (Teige
2007b, 93) und des Traums zu demonstrieren. MikBdiuf die von Breton vorausgesehene
»ZAuflésung dieser scheinbar so gegensatzlichenafgs von Traum und Wirklichkeit in einer
Art [...] Surrealitat (Breton 2004, 18) tragen die Kasematten des &hlao insgesamt we-
niger Zuge eines realen als vielmehr eines sumeRims. Dadurch scheint diberrealitat

paradoxerweisantelirdisch angesiedelt zu sein.

8Vgl. dazu auch den Titel des dritten Gedicltgsem tam nikdy nebffiHave Never Been Therebd.,
47).

7 So lautet die Ubersetzung des Untertitel&as den Kasematten des SchiafBirgus / MEoch 2009,
138. Witkovsky dagegen zieht in seinem Aufsatzes Aldribut ,materialized” vor (vgl. Witkovsky
2012, 23f.). Im Kontext der Frage nach Realitat 8ndrealitat scheint die Kategorie ,realisiert” ¢eth
angemessener zu sein.



Es bleibt zu untersuchen, ob der Traum der eingmgaulierten Aufgabe gerecht wird, mit
den Kasematten einen unterirdischen Schutzraumtimen. Zum einen erscheinen die Kase-
matten des Schlafs in weiten Teilen wie eine kotdin Welt voller Spielzeugfiguren und Su-
Rigkeiten von ,Zu- zu“ (taffy*; HT, 41, V. 11) bigurecky med* (, Turkish delight“; ebd., 49,
V. 4). In diesem buchstéblich siRen Wunschtraunmtedman die Erfullung der Ankiindigung
Bretons sehen, dass der ,Geist, der in den Susrea$ eintaucht, [...] den besten Teil seiner
Kindheit wieder [erlebt]” (Breton 2004, 37). Daretmoglicht es der Traum, an den ersehnten
Ursprung, zu den tiefer liegenden Erinnerungssceaicter Kindheit zurtickzukehren und ,jene
urmenschlichen und ewigen kindlichen Sehnstichtdieftiedigen, die laut Teige ,,aus unbe-
wussten Wurzeln erwachsen® (Teige 2007, 69) undeditolglich ebenfalls im Untergrund
lokalisiert. Zum anderen erweist sich der untescde Traumraum als fruchtbarer Nahrboden
flr sonst eingeschrankte Imaginationskrafte. Dortrheln sich traumahnliche Mischwesen aus
Frau und Pflanze wie das aus einer Dame herausersdb®latt - ,lis[t] smuteni vrby* (,wil-
low-tree leaf*; HT, 53, V. 2) - oder die ,kokoso¥@&na“ (,coconut woman"; ebd., 49, V. 8),
welche fur weibliche sowie imaginative Fertilitélsen konnten.

Jedoch bleibt der Freiraum fir ,die unterdrickte@fie und das zensierte Wissen*” (Tippner
2009, 85) der Psyche, den die Surrealisten nagiméipschaffen wollten, im Gedichtband stets
auf den Untergrund beschrankt. Dies setzthexdriickung faktisch fort und gemahnt an die
Situation der Surrealisten im Zweiten Weltkriege dbenfalls nur im Untergrund ihrer Vorstel-
lungskraft freien Lauf lassen konnten. In diesenmti€gt verwundert es nicht, dass die Kase-
matten des Schlafs wie die realen Kasematten zovéibergehend Zuflucht bieten, aber standig
aulReren Gefahren ausgesetzt sind. Dabei geht dreldeng oft von explizit militarischen Ele-
menten aus, wie dem Zinnsoldaten mit seinem auft.@mremer gerichteten Gewehr oder den
bewaffneten Jagern (vgl. HT, 45, &1)Die Opferrolle nehmen mit den ,prchajicli]
zajic[e]“(,fleeing rabbits“; ebd., 61, V. 6) und gdni beranci“ (,nighttime lambs*; ebd., 45, V.
1) hilflose Tiere ein, die wie Symbole der Unschwidken. Die euphemistische, fast zynische
according to its taste / in the most beautiful haded., 61, V. 8f.) gefangen werden, kann nicht
dariiber hinwegtauschen, dass der Untergrund fiausiE€alle und zum Schauplatz von Angst-
traumen wird. Zudem Ubermannt die Lebewesen irkdesematten die Einsamkeit, etwa wenn
der Mohnkopf sich nach den zartlichen Fuhlern eBsffreundes verzehrt (vgl. ebd., 57, V.
8). Ihre Isolation macht sie umso verletzlicherarghlel zur gesteigerten Verwundbarkeit im

Schlaf. Letztere wird in den Versen ,[k]azda no&myda / své usivavé rany” (,[e]very night

8 Dazu vgl. zusatzlich Witkovsky 2012, 28, 31.



lays bare / its smiling wounds"; ebd., 61, V. biesonders deutlich, in denen die personifizierte
Nacht ihre Wunden zur Schau stellt.

Darlber hinaus demonstriert das Oxymoron ,&smé rany* (,smiling wounds®; ebd.) die
widerspruchliche Mischung aus ,childlike wonder ddma very adult sense of fragility” (Wit-
kovsky 2012, 29), die Witkovsky in den Gedichtesaumachen meint. Einerseits machen di-
minutive Formen wie ,zvoriky* (,little bells*; HT, 45, V. 4) und ,mal[é] nadxzi* (,small
train station®; ebd., 57, V. 5) und die auf Miniggto3e geschrumpfte Objekte dlasematten
des Schlafs zu einer scheinbar heilen, GberschanB@aaumwelt (vgl. Vojvodik 2011, 284).
Andererseits ist der Albtraum aber stets prasaptré&sultierende Ambivalenz des Traumraums
und der Metapher vom Untergrund kann man nebenladrelnden Wunden noch an einer
weiteren Offnung in die Tiefe, der vulkanahnlich@mube im letzten Gedicht, ablesen:
,Chvilku z ni Slehaly plameny / a chvilku vyhazoagraskovy cukr (,One moment flames

whipped upward from it / The next it spewed powdesegar; HT, 65, V. 4f.).

2.3. Abych se neprobudi{That | Not Awaker): Das Erwachen und Riickkehr an die
Oberflache

Nachdem der Traumende in den Schlaf gesunkendstieim Traumraum der Kasematten des
Schlafs durchwandelt havare es nun in den letzten beiden Gedichten fiwierauch fir den
Leser eigentlich an der Zeit, wieder aus dem Umtgrg) an die Oberflache der Wachwelt zu-
rickzukehren. Aber besteht tatsachlich Aussicheausolches abschliel3endes Erwachen?

Schon allein der Titel des letzten Gedichbych se neprobudiThat | Not Awakeyverneint
dies, zumal sich die Buchstaben durch ihre schiggegrafische Anordnung scheinbar gegen
das Aufwachen stemmen (vgl. ebd., @9rucksichtigt man zudem das Adverb ,nikdy“ (,ne-
ver") im Schlussvers des siebten Gedichts ,[jamiefilyynezavirala sy slzavy prostor” (,[the
pit] never closed its tearful opening®; ebd., 659y, sowie den unabgeschlossenen Prozess des
Brennens im letzten Vers des sechsten GedichtdZ\negestane hiet svika“ (,a candle
never stops burning®; ebd., 61, V. 12), so ist Keime dieser dauerhaften Zustédnde und damit
des Traums abzusehen. Eine &hnliche Wirkung eretbéehaufig geschilderten Gewohnheiten
etwa der Lammer, die hervorkommen ,kdyz vzdyckyed / spécha boiika ntkam na potf’
(,whenever a storm / hurries off to a Sunday fagbd., 45, V. 5f.), oder des Kuchentabletts,
das die Dame jeden Morgen (,kazdé rano“; ebd.\53&) besucht. Die iterative Struktur in
letzterem Gedicht spiegelt sich zusatzlich dariderj dass am Ende drei der mittleren Verse
fast wortlich wiederholt werden. Daraus kénnte sate Endlosschleife ergeben, die das Ge-

dicht standig von vorne beginnen lasst.



Auch an anderer Stelle weisen die Kasematten ddafS@hnlichkeit mit einem nie enden-
den Schachteltraum auf, in dem man sich wie inreilayrinthischen Netz aus unterirdischen
Gangen verirren kann. Wie erwahnt liegt im Gediahtbeine Verschachtelung dreier medialer
Ebenen vor (siehe Diagramm im Anhang). Beilukoucim srdcerfWith a Pounding Heayt
kommt sogar noch die Malerei als weitere Medieneldénzu, da zusatzlich das gemalte Ku-
lissenbild einer Kaninchenjagd in die Fotografiegriert wurde. Auf3erdem macht sich in die-
sem Gedicht auch inhaltlich eimeise en abyméemerkbar, eine ineinander verschachtelte
Struktur, bei der sich auf jeder neuen Ebene wedrenen auftuhZunachst 6ffnen sich die
Lusmévave rany” (,smiling wounds*; HT, 61, V. 2), durcie man hinabsehen kann auf Ka-
ninchen, die wiederum in einer als schonstes Ladgewiesenen Vertiefung verschwinden
(val. ebd., V. 9), die ihrerseits den Blick auf haefer gelegene Gefilde freigibt. Das Muster
setzt sich in der hypotaktischen Syntax fort, @h sin fast jeden Relativsatz erneut ein Rela-
tivsatz anschlief3t (vgl. ebd., V. 3, 7, 9-12). Asights dessen gilt es zu hinterfragen, ob das In-
den-Schlaf-Fallen jemals zum Ende kommt. In derehalet der letzte Vers des letzten Gedich-
tes ,slzavy prostor / do¢hoz padaly zlamanéstvicky” (,[the] tearful opening / into which
broken twigs fell*; ebd., 65, V. 10), wie der erMers des ersten Gedichts ,Vody opadavaji“
(,The waters fall away“; ebd., 41, V. iggonnen hat - mit dem Fallen. Dies deutet an, dizss
letzte Untergeschoss der Kasematten noch nichtketnst und das Fallen in die Tiefen des
Traums weitergeht.

Ein Verlassen des unterirdischen Traumraums idt deshalb unwahrscheinlich, weil die
Fotos alle Figuren der Objektinstallationen zu minenbewegten Bild erstarren lassen. Laut
Dufek tragt die surrealistische Fotografie oft mee ,,Verewigung konkreter Augenblicke®
(Dufek 1999, 218) bei und tatsachlich vermégenFb&s den sonst so fliichtigen, zeitlich
begrenzten Traum festzuhalten. Infolgedessen edeélTraum eher die Eigenschaften eines
Ortes, an dem der Rezipient durch das Betrachterrates beliebig lange verweilen kann.
Sucht man nach einem Grund dafir, den Aufenthalliaumraumauszuweiten, gentgt ein
weiterer Blick auf das zerstorte Haus auf der $dgé. Die Wachwelt bietet wie in 2.1 be-
schrieben keinen Schutz mehr, wodurch ein Erwaebemg erstrebenswert scheint und die
Kasematten des Schlafs als neues dauerhaftes HeleniFokus rickt. Damit wirde sich das
von Breton ausgerufene surrealistische Ziel enfijlie die Tiefen des Traums, ,zu den Quellen

der dichterischer Imagination hinabzusteigen urrdallem dort zu blieben® (Breton 2004, 21).

% Passenderweise leitet sich diese Bezeichnung géahiger Deutung vom franzosischen Wort flr
Abgrund ab (vgl. Wolf 2013, 528f.).
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Andererseits konnte die beschriebene Stillstellnden Kasematten des Schlafs auch in
ein klaustrophobisches Gefuhl minden, dort untéanggen zu sein und den AlbtrAumen nicht
mehr durch ein Erwachen entkommen zu kénnen. Wiersm 2.2 angedeutet verwandelt sich
der Untergrund in diesem Fall in eine Falle oderuwiterirdisches Gefangnis voller Uberwa-
chungsmechanismen. Witkovsky mach&itiukoucim srdceifwith a Pounding Heaytdarauf
aufmerksam, dass ,one may look [through the wowfdise night] / as through a peephole in
a panopticon* (HT, 61, V. 3f.). Das Panoptikon ést von Bentham konzipiertes Uberwa-
chungssystem fir Haftanstalten, das den Gefangrismavon einem zentral gelegenen, er-
hohten Wachposten aus die Beobachtung aller umeniliegenden Zellen erlaubt (vgl. Wit-
kovsky 2012, 26-28). In &hnlicher Weise schautki®eraauge aus einer erhéhten, allestber-
blickenden Position auf die Installationen hinald lieRe sich somit als Instrument der Uber-
wachung deuten.

In einer solch bedngstigenden Situation der Gefasw®ft kann man die Reglosigkeit der
Wesen auf den Fotos als ,strac[h] z pohybu” (,femotion®; HT, 57, V. 4) wie beim Mohn-
kopf interpretieren. In letzter Konsequenz kénnteErstarrung im Tod resultieren, der auch
in anderen Kontexten haufig mit einem Schlaf ohnga€hen verglichen wird. Zudem wird
das Totenreich wie etwa der Hades traditionelluoterirdisch angesiedelt und die Toten be-
grabt man ebenfalls unter der Erde. Deshalb liefi@ndie Kasematten des Schlafs in einen
Ort des Todestraums oder gar des faktischen Taddeuten. Wie die unter 2.2 aufgefuhrten
Bedrohungen zeigen, ist das Leben dort standidigdd$, ob durch einen Speiseplan aus ,bam-
bitk[y]“ (,pistols”; ebd., 49, V. 6) und ,Sroubky(,screws”; ebd., V. 9) in Have Never Been
Thereoder durch das omniprasente Feuer. BesonderemeriGedicht kdnnte aus dem abge-
bildeten Kerzenlicht ein lebensbedrohlicher Brand auf dem Titelbild entstehen, wenn ent-
gegen des Titel3en aby nenastal vi{t.et's Hope the Wind Doesn’t Blp@in Windstol3 das
Feuer anfachen und auf die Baume Ubergreifen lassiée (vgl. Witkovsky 2012, 29). Am
deutlichsten wird die Anwesenheit des Todes jedocletzten Gedicht: Die an ein Grab erin-
nernde ,jam[a] / kterou lemoval smute vénec” (,pit / fringed by a funerary wreath“; HT, 65,
V. 2f.) scheint mit ihrem ,slzavy prostor® (,teaifopening”; ebd., V. 9) und ihrem ,pla
(,lament®; ebd., V. 7) einen Toten zu beweinen. Dierleiht dem TiteAbych se neprobudil
(That | Not Awakenden Anschein einer endgiltigen Absage an das ¢hreva

Nichtsdestotrotz finden sich gerade im letzten G®dAnzeichen dafir, dass ein allmahli-
cher Aufstieg an die Oberflache des Wacherlebeattfistien kdnnte. Erstmals meldet sich
wieder ein lyrisches Ich zu Wort. Dadurch wirktses als komme das trdumende Subjekt nach

und nach zu sich. Wie in den Gedichten der Ein§ohése scheint der Traumer den eigenen,
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noch nicht abgeschlossenen Aufwachprozess zu betgvacnd im GedichttiteAbych se
neprobudil(That | Not Awakenzu kommentieren. Rein visuell wird das Wachwerdarch
den Hahn auf dem Zuckerberg antizipiert, der algogte des Sonnenaufgangs fungieren und
den Traumenden durch sein Krédhen aus dem Schidndionnte (vgl. Witkovsky 2012, 31).
Weil das Licht zudem von schrag links einfallt, fivadler Hahn und damit das Erwachen buch-
stablich seinen Schatten voraus. Passend zur hgridachtstimmung der Morgendammerung
wirkt das Licht weicher und diffuser als bei demhargehenden Fotografien, wobei die lang-
same Aufhellung gleichermalRen die Riuckkehr audidetiosen Kasematten an die Erdober-
flache ankindigen kénnte.

Insgesamt lasst sich die Frage nach dem Erwachkbheindeutig beantworten, weshalb sich
erneut die Ambivalenz als pragendes Merkmal deeKedten des Schlafs erweist. Am Ende
der Gedichtsammlung stellt sich eine Art Oszillrermsvischen Wachen und Traumen ein, ver-
gleichbar mit der schwankenden Buchstabenkurvedhrifizug S tlukoucim srdcerfwith A
Pounding Heartygl. HT, 59). Den daraus erwachsende Zwischenzdsthustriert das letzte
Foto: Wéahrend der weil3e Zuckerhaufen mit dem Halkrewvahnt auf das Erwachen hinweist,
kénnte der schwarze Erdhaufen mit dem aufgespe@tdriss fir die Nacht und den (Alb-
YTraum steher® Anders als die Literatur, die ein narratives Nacheder erzeugt, kann die
Fotografie die beiden antithetischen Elemente bisitig abbilden und folglich eine Simulta-
nitat zwischen Traum und Wachzustand herstelleh Bijenbach 2012, 65f.). Die optische
Synthese ,dieser zwei scheinbar so widersprichtichestande von Traum und Wirklichkeit®
(Breton 2012, 18) ganz im Sinne Bretons macht disgfnhatten des Schlafs einmal mehr zu
einem surrealen Ort. Ist der Geist erst einmalrtiéief ,in den Surrealismus ein[ge]taucht*
(ebd., 37) wie bei einer Reise in thiasematten des Schlafs, dann wird vielleicht auelrchge
nach dem Aufwachen und der Rickkehr an die Obéldanfallig. Aus einem Traum kann
man erwachen und wieder in die Wirklichkeit auftaere, nicht jedoch aus der Surrealitat, die

Traum und Wirklichkeit miteinander vereint.

3. Uberirdisch: Hinauf aus den Kasematten des Schlafs

Es hat sich gezeigt, dass die Kasematten des Sahtadn aulRerst ambivalenten unterirdi-
schen Traumraum darstellen, in dessen Tiefen déonfenden sowohl Wunsch- als auch
Angsttraume erwarten. Der Gedichtband beginnt méra Prozess des In-den-Schlaf-Fallens.

Von der Schwerkraft des Schlafs erfasst, falltEiaschlafende einem Kontrollverlust anheim

0 Fir eine eingehende Beschreibung dieser antighetsStruktur vgl. Witkovsky 2012, 31.
12



und versinkt in einer fremden Traumwelt, die sictieushalb der banalen und bedrohlichen
Oberflache der Wachwelt befindet. Dabei weitet sielh unterirdische Raum des Traumens
durch die Medienfusion zwischen literarischem Té&tijektinstallation und Fotografie. In sei-
nem Schutz kdnnen sich in der anschlieRenden Traasepkindliche Wiinsche entfalten, zu-
gleich wird er jedoch wie die realen Kasemattenditiivon albtraumhaften Bedrohungen be-
lagert. Diese Zwischenstellung zwischen einem irkglde verborgenen Schutzraum und einem
tief unten befindlichen Gefangnis kommt auch zumagen, wenn es um die Frage geht, ob eine
Ruckkehr in die oberirdische Wachwelt erfolgt. lthkth bleibt das Erwachen ungewiss, was
als Zeichen fur einen nie endenden Fall ins Bodengedeutet werden kann. Man kann darin
aber auch die Moglichkeit sehen, sich dauerhafumtergrund in einem der Surrealitat ver-
wandten Zustand zwischen Wachen und Traumen audfenh&etzteres entsprache den von
Teige und Breton geschilderten poetistischen unealistischen Utopien, die sie ebenfalls auf
den Untergrund projizieren, wie die vorangegangefitate aus ihren Theorietexten illustrie-
ren. Somit erscheint es lohnenswert, in weiteretiptischen und surrealistischen Werken nach
Beispiele fur den Topos des Unterirdischen in Meathhing mit Traum und Imagination zu su-
chen. Des Weiteren kénnte man #&sematten des Schlam gegenteiliges Bild des Traumes
gegenuberstellen, das ihn in héheren Sphéren atisied welchen sich der Traumende auf-
schwingt. Dafur waren andere literarische Texteudfin zu befragen, ob der Schlaf in der
von ihnen dargestellten Welt statt eine eigene &cknaft zu entfalten eher Schwerelosigkeit
verleiht und zu hochfliegenden Wunschtrdumen beftigm Gegensatz zu einer solch positi-
ven Vorstellung blendef kasemat spank{fus den Kasematten des Schlafgch die unter-
grindigen und bedrohlichen Aspekte der Traumsphitg aus: In den Gedichten erscheint
der Traum analog zu den unterirdischen Kasemagtienvgohl als Zufluchtsort, jedoch bleiben

die unterschwellige Angst und Gefahr in seinem I@efi stets prasent.

Hausarbeit im Studiengang Internationale Literatune Rahmen des Proseminars ,TrAume —
Literarisches Motiv und Verfahren“ unter der Leiguvon Dr. Gesine Drews-Sylla und Katja

Wetz, M.A., Sommersemester 2015.
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Anhang

Fotografie (2D)

Objektinstallation (3D)

Gedichttext (2D)

Abb. 1 Diagramm zur intermedialen Verschachtelung deiisiealen Gedichte (s. 2.3)
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