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Beginn der Lagerliteratur

Shokhsanam Mavlyanova

Sind die ,,Aufzeichnungen aus einem Totenhaus* Dostoevskijs

die Grundlage der ,,Erzéhlungen aus Kolyma*“ von Salamov?

,»Von denen, die der Spur folgen, muss jeder, selbst der Kleinste und Schwéchste, auf ein
Stiickchen unberiihrten Schnee treten, nicht in die fremden Fu3spuren*
Varlam Salamov*

Diese Worte waren fiir Varlam Salamov die oberste Regel seines Schaffens. Acht Jahre nach
der Erz&hlung Po snegu (Durch den Schnee) schrieb er in seinem Essay Tablica umnozenija
dlja molodych poétov (Das Einmaleins fir junge Dichter) einen dahnlichen Kommentar:

[...] Aufjenen Wegen zu gehen, ja, sogar auf jenen Spuren, auf denen die groen Dich-

ter gegangen sind — darf man nicht gehen. Die Wege der Nachahmung sind fur die Dich-
ter verschlossen.?

Salamov verfolgte dabei das Ziel, etwas Neues zu erschaffen. Allerdings wurde die Lagerlite-
ratur schon vor ihm begrindet. Der Autor, der als erster seine Schritte im ,,unberiihrten Schnee*
hinterlieR, war Fédor Michajlovi¢ Dostoevskij. Andrej Bitov bemerkt dazu:
Dostoevskij hat als erster in Russland ein Buch (ber die Katorga geschrieben [...]. So nahm
der Leser es auch war — als das erste Buch. Es er6ffnete fiir die ganze Literatur einen Weg

zum Thema der , Justizvollzugsanstalt. [...] Uber die Katorga haben wir als erstes von
Dostoevskij erfahren.?

Fédor Dostoevskij und Varlam Salamov gehdrten zu verschiedenen historischen Epochen in

! Aus der Erzahlung Po snegu («#43 udywux no ciedy kasicowlii, 0ance cambiil MaienbKuti, Camblii c1abblii, 00adicen
CIMYRUMb HA KYCOUEK CHEJNCHOU YEeNUHbL, A He 8 UYHCOl cnedySalamov 2004, 47; dt. Salamov 2007, Durch den
Schnee, 7).
2 [...] no Tem noporam, Aaxke 1Mo TEM TPONaM, MO KOTOPHIM IPOILIH GOJIBIIHE MOITHI, — XOJUTh Henb3sl. [TyTn
noapaxanus juIa mosTa 3akpeitkl (Salamov 2005, 13). [Ubersetzungen, wenn nicht anders angegeben, von
Schamma Schahadat]
3 JlocroeBckuii mucan nepsyio B Poccuu kuury o karopre [...]. Kuura tak u noxasanack yuraremo — nepsoil. OHa
OTKpBbIIa IyTh IENOW JUTeparype Ha '"meHuTeHnuapHyo'" Temy. [...] O kaTtopre MBI BIEpBBIC y3HAIH Y
Hocroesckoro (Bitov 2002, 20 f.).
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der Geschichte Russlands. Jeder Schriftsteller erlebte einige groRe Veranderungen seines Lan-
des: Der eine die Abschaffung der Leibeigenschaft, der andere zwei Weltkriege, die Oktober-
revolution und die Gewaltherrschaft der Kommunistischen Partei der Sowjetunion. Dostoevskij
lebte in der Zeit der russischen Monarchie, Salamov dagegen im Kommunismus. Jedoch hatten
beide Schriftsteller ein dhnliches Schicksal, was auch Salamov selbst betonte:
Ich bin ein ebenso aberglaubischer Mensch wie Dostoevskij, und ich schreibe dem Zusam-
menfall unserer Schicksale und Daten eine grof3e Bedeutung zu. Dostoevskij war 4 Jahre im
Straflager in Omsk, von 1849 bis 1853, und 6 Jahre lang war er Soldat im Bataillon von
Semipatalinsk. Dostoevskij war in Westsibirien, in Omsk, ich war in Ostsibirien, in Kolyma.
Ich kam im August 1937 an um eine flunfjahrige Strafe in Kolyma abzuleisten, und 1943
bekam ich eine neue Strafe — 10 Jahre — und wurde nach der Anrechnung von Arbeitstagen
im Oktober 1951 entlassen. Aufs Festland kam ich zwei Jahre spater im November 1953.

Bis zu meiner Rehabilitation habe ich bis 1956 im Gebiet von Tver® gelebt. Eine Biographie
verpflichtet.*

Die Parallelen treten allerdings nicht nur in den Biographien beider Autoren hervor, sondern
auch in ihren Werken. So ist das Genre ihrer Werke schwer zu bestimmen. Nikolaj Nasedkin
beschrieb in seiner Enzyklopéadie Dostoevskijs Aufzeichnungen folgendermalien: ,,Das ist eine
Synthese von Memoiren, der physiologischen Skizze und der kiinstlerischen Prosa“.> Georgij
Fridlender bezeichnete das Genre als ,,dazwischenliegend® (,,promezutocnyj Zanr, Fridlender
1964, 93). Zwei weitere Kritiker verbinden die Werke Dostoevskijs und Salamovs mit dem
Wort ,,dokument*: So betrachtete Viktor Sklovskij die Aufzeichnungen als dokumentarischen
Roman (dokumental'nyj roman, V. Sklovskij 1957, 123) und Evgenij Sklovskij betonte den
dokumentarischen Ursprung (dokumental'noe nacalo) der Erzahlungen (E. Sklovskij 1991, 35).

Dostoevskijs Werk wurde auf Grundlage seiner Erinnerungen geschrieben. Durch die Ein-
fuhrung eines fiktiven Erzahlers verliert es jedoch seine Zugehdrigkeit zu dessen Memoiren.
Gegen die Bezeichnung seiner Erzahlungen als Memoiren war auch Salamov, indem er schrieb:
,Wenn man mich fragt, was ich schreibe? Ich antworte: ich schreibe keine Erinnerungen. Es
gibt in den Erzéhlungen aus Kolyma keine Erinnerungen®.® Beide Autoren vermischten ver-
schiedene Genres in ihren Werken: Bei Dostoevskij ist dem Kapitel Akulkas Mann (Akul'kin
muz) der Untertitel Erzahlung (Rasskaz) beigefiigt (1972, 165); Salamovs Injektor (Inzektor)

4 51 TaKoii xe CyeBepHbIii uenoBek, Kak JJOCTOEBCKHUI 1 IPUIal0 00JIbIIOE 3HAYEHHE COBIIAIEHHIO HAIIMX CyHe0,
nat. JlocroeBckuit oTObUT 4 Toma B OMcKoW KaTtopykHOW TIOpbMe ¢ 1849 mo 1853 rom u 6 JeT psooBBIM B
ceMHITaIaTHHCKOM OartanboHe. JlocTroeBckuit Obu1 B 3anannoit Cubupu, B OMcke, st — B Boctounoii, Ha Konbime.
51 npuexan oTObIBaTh NATHIETHHH cpok HA KonbiMy B aBrycte 37-ro roza, a momy4ni HOBbI — 10 set — B 1943
TOy ¥ OCBOOOJMIICS 110 3aueTaM pabounx jHel B okTs0pe 1951 roxa. Ha Gonblryro 3eMiTio BeleXall rojia 4epes
nBa B Hos0pe 1953 rona. [lo peabwmmranum xui B TBepckoi «obiactu» 10 okTsiopst 1956 rona. buorpadus
00s13bIBaET (éalamov 2005, 208).

5 «DT0 cuHTE3 MeMyapoB, (U3HOIOrUYECKOro OuepKa U XynoxkecTBeHHoi mpo3sn» (Nasedkin 2003, 80)

6 Korja mMeHs cnpammuparot, 4to g numy? S oTBedaro: s He muily BocnoMMHaHui. HUKakuX BOCIIOMUHAHUI B
,K[omsimcknx] Placckasax]‘ mer™ (Salamov 2005, 157)
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ist in Form eines Rapports verfasst (2004, 87).

Die Zuriickhaltung des Erzéhlers ist ein weiteres Merkmal beider Werke. Viktor Sklovskij
schrieb tber die Aufzeichnungen: ,,Die ,Aufzeichnungen® sind mit grof3ter Zuriickhaltung ge-
schrieben; schreckliche Dinge werden beschrieben, als wiren es gewohnliche Dinge*.” Georgij
Fridlender kommentierte die Aufzeichnungen ahnlich: ,,Dostoevskij beschreibt mit rauer Ein-
fachheit die schmutzigen, stumpfsinnigen Umsténde der Gefangenenkaserne, die Schwere der
Zwangsarbeit, die Willkiir der Verwaltung [...]%,® und Evgenij Sklovskij bemerkt zu den Be-
schreibungen Salamovs: ,,[...] seine Beschreibungen sind betont alltaglich, langsam-ausfiihr-
lich [...] Das Erzihlen in den ,Erzihlungen von Kolyma® sind von epischer Ruhe*.®

Mit dieser Zuriickhaltung im Erzéhlen beschreiben Dostoevskij und Salamov die grausamen
Elemente des Lebens im Straflager: Ké&lte und Hunger, Bestrafungen und Misshandlungen,
Diebstahl und Heimtiicke, Zwangsarbeit und die Macht der Arzte, den Zustand kurz vor dem
Tode sowie den Tod selbst. Die Autoren portraitieren das Leid verschiedener Personen. Sowohl
in den Erzahlungen aus Kolyma als auch in den Aufzeichnungen aus einem Totenhaus gibt es
laut Viktor Sklovskij keine richtige Hauptfigur. Stattdessen stelle sowohl Dostoevskij als auch
Salamov nicht nur das eigene Leben dar, sondern das Leben des ganzen russischen Volkes im
Gefangenenlager.°

Das Lager brachte Dostoevskij zur Anderung seiner Grundprinzipien. Der Glaube wurde fiir
ihn zur einzigen Rettung der menschlichen Seele. Im Gegensatz zu Dostoevskij betonte Sala-
mov mehrmals seine atheistische Einstellung, leugnete jedoch nicht die Wirkung des Glaubens.
So schrieb er an Solzenicyn:

In den zwanzig Jahren, die ich im Lager und um es herum verbrachte, kam ich zu der festen

Uberzeugung — als Summe langjéhriger und vieler Beobachtungen -, dass, wenn es im Lager

Menschen gab, die trotz aller Schrecken, trotz Hunger, Prigel und Kalte, trotz unertraglich

schwerer Arbeit ihre menschlichen Zige unverénderlich bewahrten, dann waren diese Men-
schen Sektierer und tiberhaupt religiose Menschen, einschlieBlich der orthodoxen Priester.!

Salamov und Dostoevskij waren je fiir sich individuell, mit einer je eigenen Wahrnehmung.

7 ,,Camu ,3alMCKM‘ HANMCaHbl C YPE3BBIYAMHON CIEPKAHHOCTBIO; BEIIM YXKACHBIE ONMKUCHIBAIOTCA Kak BEIH
o6brunsie” (V. Sklovskij 1957, 101)

8 JIocTOeBCKHiA ¢ CypoBOii MPOCTOTOM ONMUCHIBAET MPA3HYIO, OTYILIAIOILYI0 0OCTAHOBKY apECTAHTCKOM Ka3apMel,
TSDKECTh NPUHYAUTEIBHOTO TPYAa, NPOU3BOI MPEACTaBUTeENeH anmuHucTpanu [ ... (Fridlender 1964, 99)

® ,[...] ero onucaHus MOMYEPKHYTO OyJHUYHBI, 3aMELIEHHO-TIOAPOOHEI [...] moBecTBOBaHME B ,KombIMCKHX
pacckasax‘ smmdecku criokoiiro [...]¢ (E. Sklovskij 1991, 32).

10 viktor Sklovskij schrieb zu den Aufzeichnungen: ,,ocHoBHOi Tepoii, paccka3uuk, [...] OTOIBMHYT Ha BTOpOIi
mman® (Sklovskij 1957, 107).

11 3a nBaaUATk JIET, 4TO S MPOBEN B JIATEPSIX U OKOJIO HUX, Sl TIPHILEN K TBEPIOMY BBIBOJLY — CyMMa MHOTOJIETHHX,
MHOTOYHCIICHHBIX HAOFOICHUI — YTO €CIU B Jlarepe M OBLIH JIIOM, KOTOPhIE HECMOTPS Ha BCE YXKACHI, TOJIO,
060H M XOJI0]T, HETTOCHIIbHYIO Pab0Ty COXPAHWUIIN M COXPAHSITH HEM3MEHHO YEI0OBEYECKHE YE€PTHI — 3TO CEKTAHTHI
¥ BOOOIIE PEIMIHO3HUKH, BKJIIOUAs H NpaBociaBHbIX monos. (Salamov 2005, 279).
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Zudem waren sie zu verschiedenen Zeiten in unterschiedlichen Stréflingslagern eingesperrt.
Dadurch unterscheiden sich die Erzéhlungen aus Kolyma von den Aufzeichnungen aus einem
Totenhaus, weil sie keine Imitation des Werks von Dostoevskijs durch Salamov sind. In ihnen
wiederhole sich lediglich die russische Geschichte, wie Salamov bemerkt:
[...] in den ,,Aufzeichnungen aus dem Totenhaus* gibt es etwas Ewiges. Wie wenig Russ-
land sich verandert hat. Wenn Sie sich daran erinnern, so ist die grundlegende Schlussfolge-
rung von Dostoevskij in den ,,Aufzeichungen®, dass der Mensch sich an alles gewdhnt. Das
stimmt, wenn man ergénzt, dass es fir die Gewdhnung keine Grenzen gibt, die Erniedrigung

und die Misshandlungen sind unendlich. Das physische und moralische Leiden, das die Men-
schen durchleben, ist viel groRer als das, was Dostoevskij sehen konnte.*?

Sowohl Fédor Dostoevskij als auch Varlam Salamov iiberlebten dieses Leiden. Sie beide und
noch viele anderen Autoren hinterlie3en ihre eigenen Spuren im ,,unberiihrten Schnee*, damit
ihre Erlebnisse wie die Erlebnisse von Millionen von Menschen als wichtige Lehre fur die zu-
kiinftigen Generationen dienen kénnen. Derzeit wiederholt sich die Geschichte immer noch in
verschiedenen Teilen unserer Welt. Aber mdglicherweise wird sich die weltweite Situation in
Zukunft indern. Moglicherweise werden die von Dostoevskij, Salamov, SolZenicyn, Ginzburg
und vielen anderen Autoren gemachten Spuren im Schnee der Lagerliteratur nicht breiter und

bleiben uns nur als Erinnerungen an die grausamen Zeiten in unserem Gedéchtnis erhalten.
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Salamov und die russische Gulag-Literatur

Sophia Susan Bojczuk

Was versteht Varlam Salamov unter ,,neue Prosa“?

,,Die Kunst ist nicht Abbild des Lebens, sie ist das Leben selbst.“!® Laut Salamov stelle die
Kunst dem Autor die Aufgabe, mit allen Mitteln die ,,Wahrheit“ zu schreiben (38). Durch den
Schriftsteller soll eine Verbindung zwischen Kunst und Leben geschaffen (91) und daraus folg-
lich die neue Prosa den Anforderungen der Leser gerecht werden.

Salamov erteilte dem Roman eine Absage und bezeichnet ihn als ,,tot“, geradezu als eine
literarische Gattung, welche nicht wieder zurtick ins Leben gerufen wiirde (7). Die Leser haben
sich im Laufe der Zeit verandert, ebenso wie ihre Anspriiche an die Literatur, denen der Roman
nicht mehr gerecht werde. Das Verlangen nach authentischen Ereignissen und Menschen als
auch die Beantwortung jeglicher Fragen der Leser kénne der Roman nicht mehr gewahrleisten
(8ff). Der Leser liee ,,sich nur vom Dokument iiberzeugen® (9), von wahrheitsgemafen Fak-
ten.

Salamov erhebt den Anspruch an den Autor, das Geschriebene selbst erlebt zu haben. ,,Das
lebendige Leben* (13) soll zu Papier gebracht werden und einen biographischen Bezug zum
Schriftsteller aufweisen (8). Die gesammelten Erfahrungen des Autors selbst wiirden zum einen
seine Arbeit erleichtern, da er kein Material zum Schreiben sammeln musse. Zum anderen
ergibt sich aus den Erfahrungen eine ,sittliche Uberlegenheit* des Autors, welche ihm ,,das
Recht zu schreiben” und ,,das Recht zu urteilen* verleihe (11 f.). Allerdings fordere die neue
Prosa, dass sich der Schriftsteller durch seine Erfahrungen und sein gewonnenes Wissen nicht
allen anderen aus der Bevolkerung Uber-, sondern unterordnet (21). Weil die Wahrheit auf den
personlichen Erfahrungen aufbaue, schreibe jeder Autor individuell und schaffe mit den ge-
schriebenen Details wichtige bedeutungstragende Symbole (39 f.).

13 Warlam Salamow: Uber Prosa. Aus dem Russ. v. G. Leupold, Berlin. 2009, S. 110. Im weiteren wird aus dieser
Ausgabe zitiert.
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Salamov erteilt ebenso der Literarizitat eine Absage und filhrt die Kiirze und Simplizitit des
Schreibens als charakteristische Merkmale der neuen Prosa auf. Nur relevante Informationen
sollen dargestellt und Uberfliissiges auRer Acht gelassen als auch jegliche Beschénigungen aus-
gelassen werden, um die , Wahrheit“ darzustellen (22 f.). Denn fiir Salamov wird die Wahrheit
durch die Ausschmiickung des geschriebenen Wortes fraglich und es kime sogar zu ,,einer Ver-
armung der Erzahlung* (37). Im Mittelpunkt stehe nicht die Literarizitat, sondern das Aufleben
der Emotionen (21). Aufgrund dessen betrachtet es Salamov als unerlasslich, die erste Version
des Geschrieben zu erhalten und das ,,Urspriingliche zu bewahren*. Seiner Meinung nach zer-
stort eine Korrektur der ersten Version die Authentizitat des Geschriebenen, die wahren Ge-
fiihle (16). An Stelle einer Korrektur solle der Autor warten, bis seine Emotionen erneut auf-
kommen und dementsprechend abermals beginnen zu schreiben (28). Dabei wird keine be-
stimmte literarische oder technische Form eingehalten, vielmehr bestimme der Inhalt selbst die
Darstellungsweise (23). Fiir Salamov steht fest: ,,Die Prosa der Zukunft ist nicht Technik, son-
dern Seele* (109).

Salamov fordert kategorisch eine Erneuerung der russischen Prosa (99). Er behauptet: ,,Das
eigene Blut, das eigene Schicksal — danach verlangt die zeitgendssische Literatur® (11). Das
Geschriebene soll von wahren Personen erlebt worden sein. Die Wahrheit soll dabei hervorge-
bracht und somit Leben und Kunst miteinander in Verbindung gebracht werden. Der hohe Grad
an Authentizitat des Geschriebenen steht im Zentrum seiner Forderungen an die Schriftsteller.
Salamovs Ansicht nach kann der Roman diese Kriterien nicht erfillen und fithre zu einer Un-
zufriedenheit der Leser, welche sich nur ,,vom Dokument {iberzeugen* lassen (9). Dabei betonte
er, dass die Forderungen nach ,,Dokumenten®, die das Thema der Lager umfassen, von grolem
Interesse fir die Leser seien, da viele Familienangehdrige davon betroffen waren (15).

Was Salamovs eigene schriftstellerische Titigkeit betrifft, so behauptete er: ,Ich bin ein
Chronist der Seele, nicht mehr.“ (102).
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Lucca Czesla

Das ewige Sterben des Varlam Salamov

Varlam Salamov verbringt fast 20 Jahre seines Lebens in Zwangsarbeitslagern der Kolyma-
Region und der sibirischen Verbannung. Die Lager gehoren zu den schlimmsten des Gulag-
Systems und sein Uberleben verdankt der Schriftsteller nur einem Zufall. Seine Lageraufent-
halte — extreme Grenzerfahrungen des Mensch-Seins — pragen sein weiteres Leben auf so be-
deutende Weise, dass er sie in Worte umwandeln und fur die Nachwelt festhalten muss.

Sein hochstes Ziel bestehe darin, gegen das Vergessen der Lager-Realitat anzuschreiben
(vgl. Siguan 2014, 196 f.). Die Grundkonzeption des Dichters sieht er in der Rolle des Mah-
nenden, das menschliche Leid nicht zu vergessen (ebd.). Denn, so lieRe sich mit Foucault be-
haupten, unter der Demokratie schwele die Matrix des Lagers, die Mechanismen der Kontrolle
und Disziplinierung (vgl. Foucault 1976, 280). Somit sei unsere Gesellschaft gefahrdet: Die
Legitimation totaler Herrschaft — der ,,Ausnahmezustand* — ruft eine radikale Transformation
der Politik in einen Raum des nackten Lebens hervor. Mit der Dokumentation seiner Lager-
Vergangenheit schafft Salamov eine zur Gegenwart differente Realitit. Seine Lager-Realitat
dient als Warnung an die demokratische Gesellschaft vor ihrer Fragilitat.

Dieser Essay soll erlautern, inwiefern Varlam Salamov diesem Vorhaben seine Identitit op-
fert und ein Dasein in Zerrissenheit fristet. Das unsédgliche Leid, die Zerstérung seiner Person-
lichkeit, die pure Reduktion auf seinen nackten Korper im Lager bedingen fiir Salamov eine
neue Prosa. Weder das Genre des Romans, noch der Biografie kommen in Frage, da sie in ihren
Formen zu beschréankt sind, um dem ,,Unsagbaren‘ eine Stimme zu verleihen (vgl. Thun-Ho-
henstein 2007, 48). Im Lager habe er die Worte verloren, er habe sich selbst verloren — das
Lager sei die pure Vernichtung des Menschen. Es ist fiir Salamov das Ende des Humanismus;
der Roman ist gestorben. Die extremen Erlebnisse fordern eine extreme Literatur. Er verlangt
eine Prosa, die ,,durchlitten ist wie ein Dokument.* (Salamov zit. nach Siguan 2014, 217) ,,Die
neue Prosa ist das Ereignis selbst, der Kampf und nicht seine Beschreibung.“ (Salamov, zitiert
nach Thun-Hohenstein 2007, 16) Es ist die Umwandlung der autobiografischen Extreme in
Schriftstiicke. Die im Lager erlebte Reduktion auf seinen Korper schreibt der Schriftsteller nicht
nur inhaltlich, sondern auch formal in seine Texte ein. Die Folge: Distanzlosigkeit. Auch die
ubergeordnete Lenkung durch den Erzahler wird reduziert. Der Leser ist den Tatsachen schutz-

los ausgeliefert und durchlebt seinerseits eine Art Lagererfahrung.
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Vom Autor erwartet Salamov eine ,, Autoritit des Authentischen.” (Salamov zit. nach Siguan
2014, 20). Der Autor muss also ein Spezialist sein: legitimiert durch die eigene Erfahrung. Da-
bei sei es wichtig, dass nicht nur die Erinnerung, sondern auch der personliche Schmerz des
Autors wach gehalten werde. Sobald der Schmerz verschwunden ist, besaRen die Ausfiihrungen
keine performative Kraft mehr, denn der Autor kénne nichts ausdriicken, was er nicht selbst
fihle und der Leser nichts verstehen, was er nicht selbst erfahren habe (vgl. ebd., 9). Das Be-
wahren der Wunden und das Wachhalten des Schmerzes bedingen die fiir Salamov so unum-
géangliche Distanzlosigkeit. Da der Mensch im Lager vernichtet wird — seine Individualitat, sein
Geist, sein Ich —, wird das erzdhlende ,,Ich* der Prosa nur durch den Blick von aufRen definiert
und aus der Erinnerung gebaut (vgl. ebd., 12). Eine hochst reduzierte Form der Individualitat.

Hier zeigt sich die Zerrissenheit des Autors, der diese Form des erzéhlerischen ,,Ichs* fiir die
distanzlose Narration bendtigt und dem Mensch Salamov, der sich Zeit seines Lebens um die
eigene Individualitat sorgt (vgl. ebd., 212). Um dem Konzept seiner neuen Prosa gerecht zu
werden, kann Salamov es sich nicht erlauben, Frieden mit seiner Vergangenheit zu schlieRen.
Das bedeutet, der Schmerz und die Zerstorung seiner Individualitdt mussen allgegenwartig sein.
Somit kann gefolgert werden, dass ihm sein Werk keine (psychotherapeutische) Heilung ver-
schafft. Der Text dient ihm als Instrument, um einzugreifen, um Realitét zu schaffen. Er schreibt
von der eigenen Zerstérung und gegen das Vergessen. Umgekehrt sorgt das flr die andauernde
Realitat seiner zerstorten Individualitat.

Die Lagererfahrung lehrt Salamov, dass die Moral des Menschen abhingig von der Gesund-
heit seines Korpers ist. Mangelernahrung, schwerste korperliche Arbeit und Erniedrigungen im
Lager reduzieren den Héftling auf sein nacktes Leben (vgl. Salamov 2009, 32). Laut Salamov
tritt der seelische Tod lange vor dem physischen ein: ,,Das Denken, die Gefiihle, die Handlun-
gen des Menschen [sind] schlicht und brutal, seine Psychologie [ist] auferst schlicht, sein Wort-
schatz reduziert und seine Sinne abgestumpft.“ (ebd., 33) Was bleibt, ist eine Lebensform, die
dem Tier dhnelt: instinktiv und primitiv — fokussiert auf das Uberleben. Der Mensch ist ver-
nichtet.

Als konsequenter Vertreter der neuen Prosa, trifft Salamov die Entscheidung zwischen ,,Le-
ben* und ,,Schreiben®. Akribisch kimpft er gegen das Vergessen an: ,,Der Mensch erinnert sich
an das Schone und Gute besser und vergisst das Schlechte leichter.“ (ebd., 32) Er ist sich sicher,
dass die Kunst zu leben, im Grunde die Kunst zu vergessen ist (Siguan 2014, 197). Ein Vorgang,
der fiir den Zeitzeugen Salamov nicht in Frage kommt. Seine Prosa dient als Dokument — der
Text nimmt die Rolle des Kdrpers des Haftlings ein. Eine Parallelisierung zwischen Wort und

Mensch tritt ein. Der Mensch Salamov ist der Text, den er schreibt, ebenso wie sein Werk den
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Menschen Salamov bedingt. Das Wachhalten der extremen autobiografischen Erlebnisse — das
Wachhalten des Schmerzes, des Individualitits-Sterbens —, erzeugt einen ewigen Kreislauf. Der
Schmerz, das Sterben wiederholen sich stetig. Ein Zustand, den Salamov &sthetisch in sein
Werk einschreibt: die Asthetik des Lakonischen, Sich Wiederholenden, im Kreis Fiihrenden
(vgl. Siguan 2014, 197).

Personlich tragt er diese Burde, weil er die Notwendigkeit seines Werks sieht. Fir ihn ist es
eine menschliche und literarische Pflicht, die Erinnerung an das Geschehen im Lager wach zu
halten, es erlebbar zu machen (vgl. Thun-Hohenstein 2007, 46). Denn: Wenn Menschen, die
Uber Generationen in der humanistischen Tradition erzogen wurden, die Lager der Kolyma her-
vorbringen kdnnen, ist die Demokratie zu jeder Zeit geféahrdet (ebd.).

Als Uberlebender des Lagers bleibt Salamov nur die Zerrissenheit. Physisch lebt er, doch
,Leben® stellt er gleich mit ,,Vergessen®. Als Uberlebender entscheidet er sich fiir das Schrei-
ben und fristet somit ein Dasein zwischen Leben und Tod. In seinen Texten stirbt er — sterben

seine Seele und sein Ich — immer wieder aufs Neue:
Sein Schreiben steht zwischen Dokumentation und dsthetischer Verarbeitung, zwischen
Autobiografie und (Auto)Fiktion, zwischen dem Jetzt des Schreibens und dem Damals

des Erlebens, zwischen dem Kdorper und der Sprache des Schreibens und dem Kdérper und
der Sprache des damals Erlebten. (Siguan 2014, 336)

Varlam Salamovs Schreiben steht zwischen Leben und Tod — er opfert ihm sozusagen sein
Leben. Somit steht sein Leben im Zeichen des Sterbens, des ewigen Sterbens seiner Individua-
litat.
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Jennifer Doring

Nihilismus in Varlam Salamovs ,,Uber Prosa“!#

Uber Prosa von Varlam Salamov ist eine skizzenhafte Ssammlung von Gedanken und Reflexi-
onen iiber die Moglichkeit, das Lagerthema schriftlich festzuhalten. Salamov entwickelt die
Idee einer neuen Prosa (novaja proza) anhand der Problematik zwischen textuellem Inhalt und
formalen Anspriichen. Dabei geht es ihm vor allem um die Frage, wie die Materie des Autors,
das Lagerthema, in einer dem Leser gerecht werdenden Art und Weise dargestellt werden kann.
Im Folgenden soll untersucht werden inwiefern sich Salamovs Konzept der neuen Prosa in-
haltlich an nihilistischen Denkansétzen und Ideen orientiert. Zunéchst soll auf die Tradition des
Nihilismus im 19. Jahrhundert in Russland eingegangen werden, um im darauffolgenden Schritt
die zentralen Aspekte des Begriffes zu abstrahieren und auf den eigentlichen Text anzuwenden.

Der Beginn nihilistischer Denkstromungen in Russland, in der Mitte des 19. Jahrhunderts,
konzentriert sich zundchst auf die Verneinung religiéser Autoritdten und Glaubensfragen, brei-
tet sich jedoch ziigig auf weitere gesellschaftliche und politische Kontexte aus.*® Trotz aufkom-
mender Liberalisierungstendenzen unter Zar Aleksandr 11., fand die Idee der Negation gefes-
tigter Autoritaten, Traditionen und alter Ordnungen, vor allem in den Reihen der Intelligencija,
immer mehr Anhénger. Der Nihilismus, als Teil einer aufklarerischen Denkstromung bedient
sich im Wesentlichen naturwissenschaftlicher, analytischer Erkenntnisse wihrend die Asthetik
der traditionellen russischen Literatur abgelehnt wird. Das Streben der Nihilisten nach einer
neuen Gesellschaftsordnung, einem soziokulturellem Umbruch, erwies sich jedoch auch als
Angriffsflache fur die zahlreichen Kritiker der Bewegung. Der Nihilismus ruft hdufig eine Ne-
gativvorstellung, im Sinne einer subversiv-radikalisierten Bewegung hervor oder erféhrt direkt
eine Gleichsetzung mit Terrorismus oder Anarchismus. Trotz der Vielzahl an Imaginationen,
mit denen der Begriff aufgeladen wird, sollen hier nur einige grundlegende Positionen heran-
gezogen werden, wie etwa die Verneinung alter Ordnungen und Traditionen und der Rickgriff

4 Im Folgenden wird nach der Ausgabe zitiert: Schalamow, Warlam: Uber Prosa. Aus dem Russ. v. G. Leupold.
Hg. v. Franziska Thun-Hohenstein. Berlin 2009, 7-31. Die Seitenzahlen der dt. und russ. Ausgaben sind in Klam-
mern angegeben. Die russischen Ubersetzungen der Zitate sind nach folgender Ausgabe zitiert: Salamov, Varlam:
O proze. In: Sobranie socinenij v Sesti tomach. Tom pjatyj. Vsé ili nicego. Esse i zametki. Zapisnye knizki. Moskva
2005, 144-157.

15 Zum Begriff des Nihilismus in Russland siehe: Schmidt, Wolf-Heinrich: Nihilismus und Nihilisten. Untersu-
chungen zur Typisierung im russischen Roman der zweiten Halfte des neunzehnten Jahrhunderts. Miinchen 1974,
14-36.
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auf naturwissenschaftlich-analytische Techniken zum Erkenntnisgewinn. Begreift man den Ni-
hilismus als Negation, beispielsweise einer Werte,- oder Glaubensordnung, so operiert er im
Sinne einer Antithese, existiert also niemals ohne das Andere (These).

Die genannten Aspekte stehen im Zentrum der folgenden Untersuchung zum Text Salamovs:
,,Der Roman ist tot.“ (7; ,,Poman ymep.*, 144), und bleibt es auch. So beschreibt es Salamov
gleich zu Beginn seines Textes. Die literarische Gattung, die zahlreiche Helden hervorbrachte
und im Kanon der Weltliteratur eine bedeutende, wenn nicht fihrende Rolle spielte, hat die
zerstorerische Kraft des Lagers nicht iiberlebt. ,,Die aufgeblasene wortreiche Beschreibung
[...]1.(9; ,,]lyxast MHOTOCIIOBHAs OMIMCATENBHOCTS [...].%, 145), von Landschaften und AuBer-
lichkeiten, stellt den Leser nicht mehr zufrieden. Die konsequente Darstellung der Wahrheit,
die weder Korrekturen noch unnétige Details erlaubt, verdrangt traditionelle Verfahren der As-
thetisierung. Varlam Salamov schildert in seinen Erzéhlungen aus Kolyma'® das Defizit, den
Mangel an allem, was nach der humanistischen Lehre unumstéRlich mit dem Menschsein ver-
bunden ist. Das Lager bietet keinen Raum fur Fragen nach Moral oder Menschenwdrde. Was
zahlt ist das nackte, physische Uberleben. Das Denken erfahrt, im Angesicht des Schreckens,
»---] neue[r] psychologische[r] [sic!] GesetzméBigkeiten im menschlichen Verhalten, von
Menschen, unter neuen Bedingungen. (Bleiben sie Menschen? Wo ist die Grenze zwischen
Mensch und Tier?).” (24; ,,[...] 3T0 n300pakeHHE HOBBIX MICHUXOJIOTUYCCKUX 3aKOHOMEPHOCTEH
B ITOBCACHUHN YCJIOBCKA, JIIOZIGfI B HOBBIX YCJIOBHUAX (OCTaIOTCH JIX OHHU JIIOI[I)MI/I? FIIG rpanuna
MEKIy YeIOBEKOM M KHUBOTHBIM).”, 153). Die im Lager gesammelten Erfahrungen projiziert
Varlam Salamov auf das Schreiben seiner neuen Prosa, einer Prosa die sich auf existenzielle
Bediirfnisse fokussiert ohne sich in die ,,symbolischen Gewinder* (10; ,,cumBOIHCTCKHE
mamwm®, 145), einer Idee oder Theorie zu hiillen. Salamovs Programm der neuen Prosa be-
schrénkt sich jedoch nicht nur auf inhaltliche Aspekte des Schreibens, auch die Form muss
entsprechend den neuen Bedingungen angepasst werden. Fir den Autor gibt es keine Trennung
zwischen Form und Inhalt, ,,[...] er versteht den Unterschied nicht.”“ (23; ,,[...] BepHEee He
noHumaet pasHuibL., 153). Das Thema selbst bestimme, in welcher Form es geschrieben wer-
den muss. Trotz dieser Feststellung geht Salamov in seinem Text auf formale Aspekte hinsicht-
lich der neuen Prosa ein. Eine besondere Stellung weist er dem Leser zu, der Antworten auf die
»ewigen Fragen® (10; ,,Beunsie Bompochl®, 146) und die Kernfrage der Epoche (Lagerthema)
suche (vgl. 30; 157). Das Vertrauen des Lesers in analytische Texte oder Memoirenliteratur
stuft er gegentiber der Belletristik als besonders hoch ein. Seine Erzdhlungen dhneln einem

16 Salamov, Varlam: Durch den Schnee. Erzahlungen aus Kolyma. Hg. v. Franziska Thun-Hohenstein. Berlin 2007,
7-81.
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Dokument, das zugunsten der Wahrhaftigkeit keine Helden, keine Auflésung im Guten und
keinerlei nachtragliche Korrektur erlaubt. Salamovs Verstindnis davon, was seine Literatur ist,
lasst sich am ehesten anhand einer Negativdefinition erfassen. Die Erzéhlungen aus Kolyma,
sind weder Erzéhlungen noch Beschreibungen. Es handelt sich aber auch nicht um eine bloRe
Ansammlung von Daten und Fakten. Er beschreibt sein Werk als eine Literatur ohne Erinne-
rungen, ,,[...] eine Prosa, die durchlitten ist wie ein Dokument.”“ (31; ,[...] a mpo3a,
BBICTpaJaHHasA, Kak JokyMmeHT.“, 157). Seinen Gedanken iiber die Form entwickelt er anhand
ublicher, literarischer Kategorisierungen. Entscheidend dabei ist, dass diese ihm nur als VVorlage
dienen (These), die es zu verneinen gilt (Antithese). Mit diesem kurzen Essay konnten nihilis-
tische Denkansétze, insbesondere die Negierung traditioneller (literarischer) Ordnungen und
das Miteinbezichen analytischer Aspekte, in Varlam Salamovs Uber Prosa nachgewiesen wer-
den. Der vorliegende Essay liefert dabei nur einen fragmentarischen Ausblick auf das gesamte
literarische Werk Salamovs, ohne dabei eine endgiiltige Kategorisierung hinsichtlich einer

maoglichen Denkstromung oder Weltsicht vornehmen zu wollen.
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Charlotte Galinat

Neue Prosa — Neuer Leser

,Menschen, die durch Revolutionen, Kriege und Konzentrationslager gegangen sind, 1asst der
Roman gleichgiiltig.“*” Mit dieser Feststellung begriindet Salamov die Notwendigkeit einer
neuen Prosa. Damit steht von Anfang an der Leser mit seinen Bedirfnissen und Erfahrungen
im Zentrum von Salamovs Poetik. Anders als die in manchen Ziigen vergleichbare, von Adorno
ausgeloste Debatte in Deutschland, ob man nach Auschwitz noch Gedichte schreiben diirfe,
geht es Salamov nicht zuerst um die Frage nach der moralischen Rechtfertigung von Kunst in
einem post-stalinistischen Zeitalter, sondern um die Sinnhaftigkeit der Literatur fir den traum-
abelasteten Leser.

Unverkennbar steht Salamov in der Tradition der russischen Rezeptionsésthetik des 19. Jahr-
hunderts, die sich von der Literatur eine Leitung fir das Leben erhofft. Jedoch wirft er der
russischen Literatur des 19. Jahrhunderts vor, eben diese Aufgabe nicht langer zu erftllen, bzw.
kritisiert an der Literatur seiner eigenen Zeit, dass sie sich dieser Aufgabe auf verantwortungs-

lose Weise entziehe:
Der Leser sucht noch immer Antwort auf die ,,ewigen‘ Fragen, doch hat er die Hoffnung
verloren, diese Antwort in der Belletristik zu finden. Der Leser will keine Belanglosig-
keiten lesen. Er verlangt nach Entscheidungen in lebenswichtigen Fragen, sucht Antwor-

ten zum Sinn des Lebens, zu den Verbindungen von Kunst und Leben. (Salamov 2009,
11)

An die Stelle des ,,belanglosen* Romans tritt daher fiir Salamov die Erzéhlung, ,,die von einem
Dokument nicht zu unterscheiden ist.* (Salamov 2009, 15) Die Tatsache, dass Salamov die
Existenz der Literatur nach wie vor fiir lebensentscheidend halt, wenn auch nur als Nicht-Lite-
ratur im Sinne der neuen Prosa, macht deutlich, dass durch die Zensur der Zeitungen in der
Sowijetunion die Literatur als wichtigstes Informationsmedium dient. Dieser besondere Stellen-
wert der Literatur fiir die Sowjetbevélkerung zeigt sich anschaulich in Salamovs Beschreibung
der auBerordentlichen Wirkung von Solzenicyns Erzadhlung Odin den' Ivana Denisovica (Ein
Tag im Leben des Ivan Denisovic).
[G]anz Moskau hat [...] darauf gewartet. Sogar vorgestern, als ich die Nummer elf von

,Nowyj mir* geholt hatte und damit auf den Puschkinplatz ging, haben mich innerhalb
von 20 oder 30 Minuten drei oder vier Personen gefragt: ,,Ist das die Nummer elf?*“ —, Ja,

17 Salamov, Warlam: ,,Uber Prosa®, in: ders.: Uber Prosa, {ibers. v. Gabriele Leupold, hrsg. v. Franziska Thun-
Hohenstein, Berlin 2009, 7.
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Nummer elf.*“ — ,,Die mit der Erzdhlung iiber die Lager?* —,,Ja ja!* —,,Und wo haben Sie
sie bekommen, wo haben Sie sie gekauft?*!®

Auch SolZzenicyns Werk versteht sich als Dokument und Informationsquelle. In seinem Haupt-
werk Archipelag GULAG hélt er die Schicksale zahlreicher Lagerinsassen fest und versieht
diese mit erklarenden Kommentaren und FuRnoten. ,, Wahrheitstreue* (Salamov 2009, 17), die
Orientierung an realen Begebenheiten, und die Abkehr von traditionellen literarischen Formen
spielen somit auch fur SolZzenicyn eine grof3e Rolle. Allerdings ist sein Dokument-Begriff von
dem Salamovs radikal verschieden. Denn Solzenicyn dokumentiert die Lagererfahrungen zur
Aufklirung derjenigen, die das Lager nicht erlebt haben, wohingegen sich Salamov explizit an
die Leser wendet, welche die Lagerwirklichkeit selbst durchleben mussten. Salamovs neue
Prosa hat damit auch einen neuen Leser vor Augen; einen Leser, der in der Literatur nicht nach
Belehrung, sondern nach einer Wiederentdeckung und Uberpriifung der eigenen Erfahrungen
sucht. So wie der Schriftsteller ,,mit dem eigenen Blut* (Salamov 2009, 11) schreiben soll, wird
auch der Leser die neue Prosa ,,mit dem eigenen Blut* lesen.

Salamovs Poetik der neuen Prosa zeichnet sich folglich durch eine Emanzipation des Lesers
aus. Der Leser wird als dem Autor an ,,Krifte[n]*, ,,Kenntnisse[n]* und ,,personliche[n] Erfah-
rung[en]“ (Salamov 2009, 9) ebenbiirtig angesehen. Allerdings wére es falsch, in diesem Zu-
sammenhang von einem Dialog auf Augenhdhe zu sprechen, denn was Salamovs neue Prosa
vor allem auszeichnet, ist, dass er nicht zu dem Leser ,,spricht“. Alles, was an die Literaturhaf-
tigkeit des Textes erinnern konnte, lange Beschreibungen und auktoriale Bewertungen, soll eli-
miniert werden, sodass dem Leser unvermittelt der ,,nackte Mensch* im ,,nackten Text“ gegen-
ubertritt. Schriftsteller wie Leser sind beide ,,Teilnehmer am Drama des Lebens* (Salamov
2009, 20), das im Zentrum der neuen Prosa steht, und der Prozess des Lesens wie des Schrei-
bens ist dadurch wesentlich als ,,Durchleiden‘ gekennzeichnet. Es lésst sich daher vielmehr von
einer untrennbaren Verschmelzung von Autor und Leser in der unmittelbaren Gegenwart des
Textes sprechen.

Die notwendige Voraussetzung dafiir ist, dass der Schriftsteller ,,unter allen steh[t], kleiner
[...] als alle [ist].« (Salamov 2009, 21) Nicht zuféllig beruft sich Salamov an dieser Stelle auch
auf Golgatha als mogliches Thema fir die neue Prosa. Anstelle der christologischen Men-
schwerdung fuhrt die Erniedrigung des Autors und Lesers jedoch nicht zu der Begriindung einer
neuen und besseren Menschlichkeit, sondern zur ,,Darstellung neuer psychologischer Gesetz-

maRigkeiten im menschlichen Verhalten [...] unter neuen Bedingungen® (Salamov 2009, 24),

18 Warlam Salamov: ,,Warlam Schalamow an Aleksandr Solshenizyn®, in: Ders.: Uber Prosa. Aus dem Russ. V.
G. Leupold, Berlin 2009, 49 f.
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und damit zu einem Eingesténdnis des Scheiterns aller Menschlichkeit vor der unmenschlichen
Wirklichkeit des Lagers.
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Olga Naumann

Gedanken zur (Un)Menschlichkeit im Lager bei Varlam Salamov

Salamov schreibt:,, (...) dass das Lager — immer — eine negative Schule ist, auch nicht eine
Stunde darf man darin verbringen — es ist eine Stunde der Zersetzung. Niemandem hat das
Lager jemals etwas Positives gegeben und geben konnen.*'° Nachdem man seine Erzahlungen
aus Kolyma gelesen hat, ist man sofort bereit ihm zuzustimmen. Es wird heutzutage wahr-
scheinlich niemand auf den Gedanken kommen, dass das Lager positive Erfahrungen zu bieten
hat. Aber den Leser so desillusioniert tber die grausame menschliche Natur zurtick zu lassen,
bringen nicht alle lagererfahrenen Schriftsteller zustande.

Salamov beschreibt das Abfallen der Zivilisation vom Menschen, sobald dieser in das Lager
kommt. Es gébe keine Freundschaften im Lager, denn diese kénnten nur entstehen, wenn die
Umsténde nicht allzu hart seien. Die Lebensumstande im Lager sind aber keines Lebewesens
wirdig, der Mensch stumpft ab und verwandelt sich in ein Tier. Er wird sogar zaher als jedes
Tier, denn kein Tier schafft es bei minus 50 Grad, unter Schldgen, Hunger und Demitigungen
zu Uberleben, aul3er dem Menschen.

Das einzig menschliche Verhalten, das Salamov sich selbst erlaubt hat, ist nicht Mitleid mit den
anderen zu haben oder jemanden aktiv zu beschiitzen (dazu fehlte die Kraft), sondern seine
Weigerung, jemanden zu verraten oder in der Lagerhierarchie aufzusteigen und somit selbst
Macht tiber andere auszuiben.

Er ist zwar Hilfsarzt geworden und damit doch aufgestiegen, doch dies war eine der wenigen
Madglichkeiten, so lange Zeit im Lager zu Uberleben und gleichzeitig den anderen Haftlingen
zu helfen und ihnen nicht zu schaden. Dadurch sei er selbst nicht nur Mensch, sondern auch
menschlich geblieben, obwohl er sich selbst niemals so beschrieben hat. Er selbst sagt: ,.(...)
dal3 die einzige Gruppe von Menschen, die sich auch nur ein wenig menschlich benahm — trotz
Hunger und Verhéhnungen — die Religidsen sind, die Sektenmitglieder, und zwar fast alle, so-

wie ein groBer Teil der Popen.* (Salamov 2007, 290)

19 \/arlam Salamow: Durch den Schnee. Berlin 2007, 292.
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Salamov negiert mit seinen Erfahrungen und Erzihlungen den Humanismus des 19. Jahrhun-
derts, welcher an das Gute im Kern des Menschen glaubte. Da er selbst durch die Holle gegan-
gen ist, war er uberzeugt davon, dass es keinen guten Kern im Menschen gibt, wenn die mensch-
lichen Grundbedirfnisse nicht befriedigt sind. Jeder kdnne unter bestimmten Umstanden ver-
dorben werden.

Es ist diese durch und durch negative Sicht auf die menschliche Natur, die einem beim Lesen
von Salamovs Texten angreift. Glauben wir selbst nicht, dass wir eigentlich gute Menschen
sind, egal wie oft wir unfair gehandelt haben mégen? Pl6tzlich beginnen wir an uns selbst zu
zweifeln. Wie hétten wir denn gehandelt unter solchen Umstanden? Vielleicht waren wir dann
auch einer der ,,bosen” gewesen? Salamov selbst teilt die Menschen nicht in Gut und Bése ein,
sondern in Feiglinge und Nicht-Feiglinge, wobei ,,Die 95% der Feiglinge bei geringer Gefahr-
dung zu jeder Gemeinheit bereit sind, zu todlicher Gemeinheit.“ (Salamov 2007, 292) Das
wichtigste sei dabei, kein Feigling zu sein, und er habe alles dafiir getan, dies selbst nicht zu
werden.

Interessant ist in diesem Zusammenhang zu Salamov ein kurzer Vergleich zu den Lagerbe-
schreibungen von Evgenija Ginzburg. In ihren Beschreibungen des Erlebten lassen sich viele
Personen finden, die im Lager menschlich geblieben sind. Sie berichtet z.B. von Frauen, die
um ihre Kinder weinen und sich gegenseitig trosten; sich gegenseitig helfen, wenn sie es kdnnen
und sich beim Gehen stiitzen, wenn eine ihre Krifte verliert. Bei Salamov ist das Verhaltnis
genau umgekehrt: Es gibt nur wenige positive Beispiele des Menschlichen im Gegensatz zu
den unzihligen Beispielen der Grausamkeit der Menschen. Bei Salamov steht jeder Hiftling
fiir sich allein, es gibt weder Freundschaften im noch nach dem Lager. Ginzburg hingegen hat
sich mit anderen Uberlebenden getroffen, ihre Freundschaften aus dem Lager sind erhalten ge-
blieben.

Auch wenn Salamov im Gegensatz zu Ginzburg das Vertrauen in die Menschlichkeit scheinbar
verloren hat, so hat er mit seinen Erzahlungen aus Kolyma dazu beigetragen, dass wir heutzu-
tage Uber die (Un)Menschlichkeit des Lagers nachdenken mussen, wenn wir seine Texte lesen
und dabei gezwungen sind, auch uns selbst kritisch zu betrachten. Nach dieser Lektiire kénnen

wir nicht so tun, als ob alles Unmenschliche der VVergangenheit angehorte.
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Helena Schivotenko

Varlam T. Salamov und Aleksandr I. Solzenicyn:

Gemeinsames Schicksal und verschiedene Lebenswege

In der Zeit zwischen 1932 bis 1953 wurden in der ehemaligen Sowjetunion unmenschliche
Verbrechen an der eigenen Bevolkerung durchgefiihrt. Unschuldige Menschen, von einfachen
Bauern bis hohen Parteimitgliedern, wurden im Namen des Volkes von Stalin verhaftet und zu
sklavenahnlichen Arbeiten nach Sibirien verfrachtet. Laut offiziellen Archiven starben inner-
halb von etwa 20 Jahren fast 870.000 Menschen allein in der Kolyma-Region (eine der gréiten
Gulag-Regionen wahrend der Zeit des stalinistischen Terrors).2°

Einige Uberlebende des Gulag-Lagers haben ihre Erfahrungen literarisch niedergeschrieben.
In ihren Werken suchen sie die Auseinandersetzung mit ihren Erlebnissen, nach bestimmten
Fragen und Antworten des Erlebten. Zwei dieser Uberlebenden sind Varlam Tichonovi¢ Sala-
mov und Aleksandr Isaevi¢ Solzenicyn. Beide haben am eigenen Leib erfahren miissen, was es
bedeutet, unschuldig angeklagt zu werden und anschliel3end viele Jahre in menschenunwurdi-
gen Zustanden schwere Arbeit bei extremer Kalte und Nasse erbringen zu mussen. In ihren
niedergeschriebenen Erfahrungen haben diese zwei Schriftsteller allerdings verschiedene Wege
des Schreibens eingeschlagen und erfuhren nach der Tauwetter Periode unterschiedliche Reak-
tionen auf ihre Werke, wodurch ein Konflikt zwischen ihnen entstand. Folgende Aussagen bei-
der Autoren spiegelt den Konflikt zwischen ihnen wieder:

In Fragen der Kunst und der Beziehung von Kunst und Leben stimme ich mit SolZenicyn

nicht Gberein. Meine Vorstellungen, Formeln, Kanons, Idole und Kriterien sind andere.

Die Lehrer, der Geschmack, die Herkunft des Materials, die Arbeitsmethode, die Schluss-

folgerungen - alles ist anders. Solzenicyn ist noch ganz in den literarischen Motiven der

Klassiker der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts, der Autoren, die das Banner Puschkins

zertreten haben. Und das Lagerthema ist ja keine kinstlerische Idee, keine literarische
Entdeckung, kein Modell der Prosa. (Salamov 1972)

Es stimmt, dass mich die Erzihlungen Salamovs literarisch nicht zufriedenstellen. Mir
fehlten in allen Charaktere, Personen mit VVergangenheit und mit einem besonderen Blick
auf das Leben. Seine Erzéhlungen, die nicht das Lager behandeln, schildern h&ufig anek-
dotisch ein Ereignis. Damit alleine ist keine Literatur zu machen. (Solzenicyn 1986)

20Vgl. Ivan Panikarov: ,, Kolyma. Daten und Fakten®, in: Osteuropa 57 (6/2007), 267-283.
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Beide Zitate zeigen ihre ablehnende Haltung der literarischen Schreibweise des jeweils ande-
ren. Diese Zitate schrieben die beiden Autoren, als die Kontroversen und die Zerwdrfnisse der
zwischen ihnen offentlich nicht mehr verheimlicht werden konnten.

Die aufleren Lebensumstande ergaben, dass Solzenicyn mit seinen Werken, vor allem im
Westen durch den Nobelpreis, eine gewisse Autoritat im Vergleich zu Salamov aufbauen
konnte. Erst in den 1980er Jahren, nach dem Tod von Salamov, konnte in seinen endlich voll-
standig erschienenen Werken das grof3e Schreibtalent erkannt werden. Mitte der 1960er Jahre
schrieb Salamov an SolZenicyn einen Brief, in dem er seine Position zu den Lagerbeschreibun-
gen von SolZenicyn darstellte. Seiner Ansicht nach war es ein ,.leichtes® Lager, welches er in
seinen Werken las. Interessanterweise findet man trotz dieser Kritik in diesem Brief eine Dop-
peldeutigkeit in den Ausdriicken Salamovs, ein gleichzeitiges Fragestellen, Wiirdigen und
Hochloben in hohen Ténen von SolZenicyns Literatur:

Die Erzahlung ist sehr gut. Ich hatte Gelegenheit, AuRerungen dartiber zu héren — ganz

Moskau hat ja darauf gewartet [...] Ich habe mehrere Briefe erhalten [...] in denen die

Erz&hlung sehr, sehr gelobt wird [...] Ganoven kommen in Threm Lager nicht vor! Thr

Lager ist auch ohne Lause. Der Wachdienst ist nicht verantwortlich fur den Plan, priigelt

ihn nicht mit den Gewehrkolben durch. Ein Kater! Machorka wird im Glas abgemessen!

Man wird nicht zum Untersuchungsfuhrer geschleppt. Man wird nicht nach der Arbeit
fiinf Kilometer weit in den Wald nach Holz geschickt.*?

Trotz der Detailkritik duBerte Salamov sich positiv tiber die poetische Geschlossenheit von
Solzenicyns Erzéhlungen. Beide Autoren hatten verschiedene Erwartungen an die Literatur in
ihrem Leben. In den 1970er Jahren verfasste Salamov jedoch wieder eine negativere Beurtei-
lung von Solzenicyns Prosa. AbschlieBend lésst sich beurteilen, dass diese Autoren zwar &hn-
liche Gulag-Erfahrungen gemacht haben, allerdings spéter mit ihrer Literatur verschiedene
Ziele bei ihren Lesern zu erreichen versuchten.

Zwar war die Lebensaufgabe der beiden Autoren ahnlich, die Gréaueltaten des Gulags zu
beschreiben und die Menschheit darauf aufmerksam zu machen, allerdings waren die Ansichten
beziiglich der Asthetik und Ethik in dieser Hinsicht verschieden.

Aleksandr Solzenicyn beabsichtigte mit seiner Prosa gegen das Sowjetsystem und dessen
Terrorgefahr zu kampfen. Menschen sollten tber die Verbrechen informiert und aufgeklart wer-
den. Durch alle seine Texte prasentiert er seinen christlich fundierten Glauben und setzt gleich-
zeitig auf dessen moralische Kraft bei Menschen. Varlam Salamov wollte vorrangig in seiner
Literatur nicht mit dem Sowjetsystem und dessen Graueltaten abrechnen. Sein Ziel war es, vor

den weltweiten Gefahren eines wiederholenden Ausschwitz, Kolyma oder Hiroshima in seiner

2L Warlam Schalamow an Alexander Solschenitzyn. In: ders., Uber Prosa. Hrsg. v. Franziska Thun-Hohenstein,
Ubers. v. Gabriele Leupold. Berlin 2010, 49-71; hier: S. 49f.
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Literatur zu warnen. Er nutzte die Literatur, um auf die Instabilitidt unserer Zivilisation auf-

merksam zu machen.??

22 /g]. Franziska Hohenstein. ,,Varlam T. Salamov und Aleksandr I. SolZenicyn®, in: Leben oder Schreiben — Der
Erzéihler Varlam T. Salamov, Berlin 2013, 212-232.
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Polnische und russische Gulag-Literatur im Vergleich

Gaia Englert

»Ein hungriger Mensch philosophiert nicht“?3— Ein Ausblick auf die polnische

Gulag-Literatur

Gustaw Herling-Grudzinskis Andere Welt (Inny Swiat, 1953) oder Jozef Czapskis Auf un-
menschlicher Erde (Na nieludzkiej ziemi, 1949) sind polnische Pendants zu den Werken von
Salamov, Solzenicyn und anderen russischen Schriftstellern, die sich in ihren Werken in erster
Linie mit dem Straflager beschaftigen. Fir die russische Literatur ist deren Bedeutung grol3, die
polnischen Texte erregten dagegen international weniger Aufmerksamkeit. Nach den Deporta-
tionswellen und der Besetzung ostpolnischer Gebiete ab 1939 belief sich nach Angaben des
Instytut Pamigci Narodowej die Zahl der polnischen Héftlinge in stalinistischen Lagern auf 1,8
Mio. Ein GroRteil der Gefangenen erhielt im Zuge des deutschen Uberfalls auf die Sowjetunion
1942 Amnestie und verliel mit der Armee Wiadystaw Anders die Sowjetunion.?
Maoglicherweise geht ein zentraler formaler Unterschied zwischen der polnischen und der
russischen Gulagliteratur eben auf diese historischen Bedingungen zuriick: Wéhrend in der rus-
sischen Literatur einzelne Zeugenberichte erschwert durch das vorherrschende Zensursystem
der Sowjetunion nur nach und nach veréffentlicht werden konnten, kam es in Polen zu einer
regelrechten Verdffentlichungswelle, die direkt mit Ende des Krieges einsetzte. Ziel war es,
uber die wahre Natur der Sowjetunion und des sowjetischen Systems aufzuklaren, womit sich
die polnische Lagerliteratur bewusst von der russischen beziehungsweise sowjetischen Kultur

abgrenzte und kritisiert.

2 Cztowiek gtodny nie filozofuje [...]* (Herling-Grudzinski: Inny swiat. Zapiski sowiecki. London 1953, 56).
2 \/gl. Gall, Alfred. Schreiben und Extremerfahrung — die polnische Gulagliteratur in komparatistischer Perspek-
tive. In: Ders. (Hrsg). Polonistik im Kontext. Bd. 1. Munster 2012.
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Diese Abgrenzung wird in Czapskis Werk Auf unmenschlicher Erde besonders deutlich. Die
Sowjetunion wird hier als besonderer, anderer Raum dargestellt, der geprégt ist von einer poli-
tisch bedingten Unmenschlichkeit. Dieser Kontrast zwischen dem sowjetischen und dem pol-
nischen Raum (er unterscheidet deutlich zwischen der sowjetischen und der russischen Kultur)
bildet den Ausgangsunkt seiner Auseinandersetzungen mit dem Lagersystem.

Unabhéngig von kulturellen Mustern oder Vorurteilen verbindet sich in der Lagerliteratur
dennoch das Schicksal der russischen und polnischen Haftlinge unter den Repressionen des
stalinistischen Herrschaftssystems. Die historische und ideologische Abgrenzung tritt vor dem
Hintergrund des gemeinsamen Schicksals, der gemeinsamen Erfahrung und dem Verarbei-
tungsprozess des Erlebten zuriick. In beiden Féllen ist die Frage nach dem Wie Zentral flr die
literarische Auseinandersetzung mit dem Lager: Wie kann das Lager schriftlich festgehalten,
beschrieben, erzahlt und geschrieben werden?

Alfred Gall beschéftigt sich in einer komparatistischen Analyse unter anderem mit dem
Werk von Gustaw Herling-Grudzinski.?® Er zeigt in seinen Ausfiinrungen, wie Herling-
Grudzinski eine dokumentarische Beschreibung mit literarischer Gestaltung vereint, um so eine
geeignete Ausdrucksmoglichkeit fur seine personlichen Erfahrungen und Erlebnisse im sowje-
tischen Gulag zu finden.

Herling-Grudzinski war in den Jahren 1940-1942 im Arbeitslager Ercevo inhaftiert und ver-
offentlichte seine Aufzeichnungen 1953. Wie der Titel bereits deutlich macht, beschreibt Her-
ling-Grudzinski das Lager als eine andere Welt, die durch Grenziiberschreitungen markiert
wird. Im Vergleich mit anderen polnischen Gulagautoren bezieht sich Herling-Grudzinski hier-
bei jedoch ausdriicklich nicht auf eine explizit polnische Perspektive. Stattdessen dient ihm
beispielsweise Dostojevskijs Text Aufzeichnungen aus dem Totenhaus als begriffliches Vor-
bild.

Das Lager wird als Heterotopie konstruiert, als ein in sich geschlossener Raum. Wie auch
bei Salamov wird die personliche Identitit im Zuge des Lageraufenthaltes von seiner kulturel-
len Verankerung getrennt. Im Raum des Lagers dominieren Angst und Misstrauen. Gall be-
zeichnet diesen als einen Raum ,,negativer, [...] dissoziativer Vergesellschaftung“ (Gall 2012,
113). Das gemeinsame Dasein besteht aus der Desozialisierung und Desolidarisierung des In-
dividuums.

Um dieses Lagernarrativ zu gestalten, verwendet Herling-Grudzinski sowohl explizite lite-

rarische Werke, als auch andere Texte der Gulagliteratur. Dieser ,,faktographische Aspekt*

% Siehe Alfred Gall: ,,Schreiben und Extremerfahrung — Die polnische Gulagliteratur in komparatistischer Per-
spektive®, in: Ders. (Hg), Polonistik im Kontext. Bd. 1. Minster 2012.
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(Gall 2012, 114), also die expliziten und impliziten intertextuellen Bezlige, erweitern den Rah-
men einer klassischen Dokumentation und (berschreiten die Grenze des autobiographischen
Zugangs. Die personliche Erfahrung wird durch das Wissen, die Informationen und Erinnerun-
gen anderer bereichert.

Inhaltlich steht das Erlebte des Individuums trotzdem im Vordergrund. Das Kollektiv er-
scheint als begrenzender Rahmen nur in der Unterscheidung zwischen den kriminellen und den
politischen Haftlingen. Erstere genieBen im Lager Privilegien, die einen Verhaltenskodex, eine
Hierarchie in der Lagergesellschaft schaffen.

Hier bietet sich eine weitere Anschlussméglichkeit fiir einen Vergleich mit Varlam Salamov,
der die kriminellen Haftlinge als Vertreter einer anderen Welt charakterisiert und die Idealisie-
rung des Verbrechers in der Kklassischen russischen Literatur des 19. Jahrhunderts Kritisiert.
Auch bei Salamov erscheint die Entfremdung zum eigenen Kérper fiir das Individuum als das
zentrale Erlebnis. Durch die enorme physische und psychische Belastung verliert der Héftling
sein Kopergefiihl. Der Korper wird zu einem sich aufldsenden Objekt, das keinem bewussten
Willen mehr gehorchen kann — er wird dehumanisiert.

Salamov schreibt, dass ,.es [...] nichts zu reden und auch nichts zu denken [gab]. Alles war
klar und einfach.“?® Bei Herling-Grudzinski heiBt es: ,,Der hungrige Mensch philosophiert
nicht, er ist bereit alles zu tun, um einen zusitzlichen Loffel Nahrung zu erhalten [...]. In dem
allen lag etwas Unmenschliches [...]“?’. Der Mensch wird bei beiden Autoren zu einem un-
menschlichen Wesen reduziert, auf seine lebenserhaltenden Triebe. Der Mensch verliert gleich-
zeitig seine wichtigste Gabe, wenn man den Idealkonzepten beispielsweise von Kants aufge-
klartem Menschen folgt: Die Fahigkeit zu denken, zu philosophieren. Der Vergleich mit dem
Tier, wie ihn Salamov ausfiihrt, ist naheliegend:

Ich sah, wie unsere Pferde von Kréften kamen und starben [...]. Die Pferde unterschieden

sich in nichts von den Menschen. [...] Obwohl sie von all dem tausendmal weniger ab-

bekamen als die Menschen, starben sie vor den Menschen. Und ich verstand das Wich-
tigste, dal der Mensch nicht darum zum Mensch geworden ist, weil er Gottes Geschopf

ist, und auch nicht, weil er an jeder Hand einen bemerkenswerten Daumen hat. Sondern
weil er physisch kraftiger und ziher war als alle Tiere [...]%

Herling-Grudzinski wie auch Salamov zeigen, dass im Lager eine alle moralischen Standards

zersetzende Gewalt wirkt. Dieser Verlust des moralischen Bezugsrahmens im Lager wird bei

% Varlam Salamov: ,,Die Nacht”, in: Erz&hlungen aus Kolyma . Aus dem Russ. v. G. Leupold, Berlin 2007, 19.
27| Cztowiek gtodny nie filozofuje, gotow jest zrobié wszystko, aby zdobyé dodatkowa tyzke strawy. [...] Byto w
tym wszystkim co$ nieludzkiego [...]* (Herling-Grudzinski: Inny swiat. Zapiski sowiecki. London 1953, 56).

28 Varlam Salamov: ,,Regen®, Erzdhlungen aus Kolyma I. Aus dem Russ. v. G. Leupold, Berlin 2007, 41.
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Herling-Grudzinski auch durch die wiederholte kiinstlerische Transformation von Segmenten
aus Dostojewskijs bereits genannten Aufzeichnungen aus dem Totenhaus hervorgehoben.

Die raumliche Abgrenzung zwischen der Lagerwelt und der Realitat aulRerhalb des Lagers,
zwischen den zwei Welten, bildet meines Erachtens nach einen grundsatzlichen Ausgangspunkt
fiir die literarische Beschaftigung mit dem Lager. Dieses Merkmal zeigt sich sowohl bei den
hier vorgestellten polnischen als auch russischen Beispielen der Lagerliteratur.

Weitere vergleichbare Elemente sind die Dehumanisierung des Individuums und das spezi-
fische Funktionieren des Lager-Innenraums als ein eigenstandiges und unabhéngiges gesell-
schaftliches System. Das Ziel, die Lagerrealitat und das Erlebte zu erinnern, festzuhalten und
zu bewahren verbindet dartiber hinaus die genannten Schriftsteller. Der Dokumentcharakter des
Werkes wird jedoch auf unterschiedliche Art zum Ausdruck gebracht. Ist es bei Czapski die
ausdruckliche Darstellung des Lagerzustandes zum Zeitpunkt des eigenen Erlebens, also einem
zum Zeitpunkt des Schreibens veralteten Wissensstandes, so schafft Herling-Grudzinski mit
seinen intertextuellen Beziigen einen allgemeinen Bezugsrahmen der eigenen Erfahrung. Sala-
mov wiederum wihlt eine ,,unerbittliche Poetik“?® als literarisches Stilmittel, um das Erlebte
(mit dem Leser) erneut zu erleben und zu tberleben.

Das Lager zu beschreiben, zu schreiben und zu tberschreiben bleibt das unbedingte Ziel der
Autoren, unabhéngig von ihrer nationalen Zugehorigkeit. Der Raum des Lagers wird somit zu
einem ubernationalen, zu einem grenzenlosen Raum, indem nichts als und nur das gemeinsame

Erlebte zahlt — der nackte, entmenschlichte Mensch.

29 \/gl. Franziska Thun-Hohenstein: ,,Poetik der Unerbittlichkeit — Varlam Salamov: Leben und Werk*, in: Osteu-
ropa 57 (6, 2007), 35-52.
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