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1 Verschiedene Ton-Arten beim Film

Beim Film gibt es verschiedene Arten von Tonen, die aufgenommen werden. Da es kein
Universalmikrofon gibt, mit dem immer die beste Qualitat aufgenommen wird, werden fir
unterschiedliche Anforderungen, unterschiedliche Mikrofone bendtigt. Fiir die Aufnahmen ist
es also wichtig zu wissen, welches Mikrofon zu welcher Aufnahmesituation passt, und wie es
am besten eingesetzt wird. Daflir schauen wir uns zunachst die verschiedenen Tone an,
anschliefend die Mikrofontypen und wie sie beim Dreh eingesetzt werden.

1.1 O-Toéne / Nur-Ton

Beim Originalton handelt es sich um den Ton, der direkt am Set aufgenommen wird. In den
meisten Fallen handelt es sich dabei um Mono- oder Dialoge, die mit einer Tonangel
aufgenommen werden. Andere Tone die direkt am Set aufgenommen werden, sind z.B.
Gerausche, die fur die Handlung wichtig sind, wahrend einer Einstellung aber méglicherweise
nicht sichtbar, bzw. zu weit entfernt sind. Dabei kann es sich um Schritte auf einem speziellen
Boden handeln, oder um eine Vase die in einem anderen Bereich des Raumes, wahrend eines
Dialogs runterfallt. Hier spricht man von Nur-Ténen bzw. Effekten, die wesentlich zur
Handlung beitragen und daher separat aufgezeichnet werden sollten, um spéater verstarkt in
die Mischung eingefiligt werden zu kénnen. Grundsatzlich sollte alles was moglich ist, direkt
am Set aufgezeichnet werden. Es gibt zwar auch Sounddatenbanken, in denen fiir fast jeden
Sound etwas verfligbar ist, jedoch ist es in den meisten Fallen deutlich zeitaufwandiger danach
zu suchen. Deshalb ist es durchaus sinnvoll, wichtige Sounds nach einem Take direkt separat
aufzunehmen und moglicherweise von den Schauspielern nachstellen zu lassen. Am besten
den jeweiligen Sound bei der Aufnahme auch noch einsprechen und benennen, das erleichtert
spater die Zuordnung beim Schnitt. Auch diese Effekte werden mit der Tonangel
aufgenommen.

1.2 Atmo

Die Atmosphare ist die Beschreibung des Raums, bzw. der Umgebung in der sich die Szene
abspielt. Ohne Atmo wiirden Szenen nicht realistisch erscheinen. Als Beispiel eine Szene in der
Stadt — zwei Schauspieler stehen am StralRenrand, Autos fahren vorbei, man hért aber nur den
Dialog der beiden. Der Zuschauer wére verwirrt, da offensichtlich im Bild etwas passiert, man
dies jedoch nicht hort. Deshalb ist es wichtig das alles was zu sehen ist auch gehort werden
muss. Das gilt fiir die Umgebung in der die Szene stattfindet. Die Atmosphére beschreibt dem
Zuschauer hier den Ort, an dem die Szenen stattfindet, und ldsst sie dadurch authentisch
erscheinen. Ein anderer wichtiger Aspekt, um Szenen realistisch wirken zu lassen sind
passende Raumklange. Jede Stimme klingt in unterschiedlichen Raumen anders, nehmen wir
an, derselbe Sprecher spricht in einem Wohnzimmer, einem Badezimmer, in einer Kirche oder
auf einer Wiese. Es ware sehr verwirrend fir den Zuschauer, wenn die Stimme im
Wohnzimmer genauso klingen wirde wie in der Kirche. Glicklicherweise wird aber bei der
Wahl des richtigen Mikrofons schon ausreichend Raumanteil mit aufgezeichnet, um spater
nicht in der Postproduktion Rdume anpassen zu missen.
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1.3 Raumton

Raumtone sind den Atmos ahnlich, wobei Atmospahrensounds eher mit verschiedenen
Ereignissen zusammenhéangen, wie den Gerauschen an einer StraBe oder in einem Restaurant.
Bei Raumen konnte man zundchst annehmen, sie seien still, wenn nichts darin passiert.
Zeichnet man sie allerdings mit einem Mikrofon auf, hat jeder Raum sein eigenes ,,Rauschen”.
Ein Bild ohne Ton wird vom Zuschauer nicht als Stille wahrgenommen, sondern eher als
»Tonausfall“. Diese Téne sind daher nicht nur wichtig, um dieses Problem zu umgehen,
sondern auch fir den spateren Schnitt. Durch Raumténe und Atmos kann ein Klangbett der
jeweiligen Szene unter die O-Tonaufnahmen gelegt werden und ggf. Locher gestopft, oder
Storgerausche ausgebessert werden. Wichtig sind sie auch bei Szenenwechseln und harten
Schnitten, um weiche Ubergange zu schaffen. Deshalb sollte zusatzlich von jeder Szene oder
jedem Raum eine Aufnahme bei volliger Stille des Teams gemacht werden. Die Aufnahmen
sollten zwischen 90 und 120 Sekunden lang sein und mit denselben Mikrofoneinstellungen
wie bei der jeweiligen Szene aufgenommen werden, um spater Fillmaterial zu haben. Auch
hier sollte die Aufnahme laut benannt werden mit ,,Raumton Szene...“. Im Normalfall genligt
es Atmos und Raumtone mit dem Angelmikrofon aufzunehmen bei aufwandigeren Drehs wird
eine separate Stereomikrofonierung aufgebaut.

1.4 Musik

Mit Musik kénnen im Film Emotionen und Gefiihlen verstarkt, oder geleitet werden. Musik
wird auch dazu verwendet, um Szenelibergange und Zeitspriinge zu lberlagern, die Handlung
schneller, langsamer, bedrohlicher oder stressiger wirken zu lassen, oder um bestimmte
Situationen, wie z.B. Kulturen oder Lander in dokumentarischen Filmen zu beschreiben.

1.5 Effekte / Foleys / FX

Wie schon bei den Nur-Tonaufnahmen beschrieben, gibt es bestimmt Ereignisse, die zwar
hervorgehoben werden missen, jedoch in der Szenen nicht aufgenommen werden kénnen,
wie z.B. in einer Totalen-Einstellung in der man mit dem Mikrofon nicht nahe genug heran
konnte. Beispiele dafiir waren eine tickende Uhr, Leute im Treppengang, Trinkgerdusche,
Tastaturtippen, Regen, oder jemand stellt ein Glas ab. Hierzu gehéren auch Dinge, die man
vielleicht nicht sieht, aber weiB, dass sie passieren. Sollte es beim Dreh keine Chance geben,
die Gerdusche aufzunehmen, gibt es die Moglichkeit sie in einer Sounddatenbank zu suchen,
oder sie selbst nachzustellen und aufzunehmen. Diese Effekte werden Foleys genannt. Auch
hier ist es oft sehr zeitaufwandig eine Datenbank zu durchsuchen.

1.6 ADR

Automated Dialog Replacement bezeichnet die Nachsynchronisierung von Sprechern und wird
bestenfalls nur bei Animationsfilmen und Fassungen in anderen Sprachen gebraucht. Sollte
eine ADR notig sein, ist es wichtig die Atmos und Raumtodne der jeweiligen Szenen zu haben,
da die nachsynchronisierte Sprachaufnahme meistens mit anderen Mikrofonen in
schalloptimierten Tonstudios gemacht wird, und daher der Klang nicht mehr den Originalen
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entspricht. Hier muss mit Halleffekten gearbeitet werden um den Klang an die O-Tone
anzupassen. Daher sollten auch hier so viele Aufnahmen wie moglich schon am Set gemacht
werden. Sollte man mit dem Mikrofon in einer Totalen nicht nahe genug an die Darsteller
herankommen, kann man die Darsteller die Szene auch nochmal ohne Kamera nachsprechen
lassen. So ist der Sprachfluss noch am besten in Erinnerung und die Nachbearbeitung mit einer
ADR kann vermieden werden.

2 Mikrofontechnik

Heutzutage trifft man fast nur noch zwei verschiedene Arten von Mikrofonen an. Dabei
handelt es sich um dynamische Mikrofone und Kondensatormikrofone. Entscheidend dabei
ist es, die verschiedenen Eigenschaften und Unterschiede zu kennen, um das richtige Mikrofon
fir die jeweilige Aufnahmeanforderung auswahlen zu koénnen. Wichtige
Unterscheidungskriterien dabei sind Empfindlichkeit (wie laut, oder leise der Schall
aufgenommen werden kann), die Richtwirkung (wie viel Schall aus welcher Richtung
aufgenommen wird) und die GréRe (falls Mikrofone nicht sichtbar sein dirfen).

Dynamische Mikrofone sind robuster und kdnnen auch mal einen Sturz aushalten. Sie sind
dafir auch etwas trager in der Schallwandlung und haben daher eine geringere
Empfindlichkeit, missen naher an die Schallquelle heran und brauchen mehr Verstarkung vom
Aufnahmegerat. Sie kommen meistens bei Reportagen zum Einsatz, bei denen die Mikrofone
an einen Interviewpartner gereicht werden und im Bild sichtbar sind. Andere Einsatzgebiete
sind Live-Veranstaltungen. Hier missen die Mikrofone (iber Beschallungsanlagen verstarkt
werden und sollten aus diesem Grund weniger riickkopplungsanfallig sein.

Bei Kondensatormikrofonen wird der Schall tiber elektrisch geladene Membranen gewandelt.
Dadurch bendtigen die Mikrofone eine Speisespannung aus dem Mischpult oder
Aufnahmegerat. Sie sind anfédlliger flr Erschitterungen, haben eine hohere
Eingangsempfindlichkeit und kénnen dadurch leisere Signal einfangen, bzw. einen dhnlichen
Signalpegel aus groRerer Entfernung empfangen, als Mikrofonmodelle mit niedrigerer
Empfindlichkeit. In der Regel sind beim Filmdreh ausschlieflich Kondensatormikrofone
anzutreffen, da es dadurch méglich ist ein klares Signal einzufangen, ohne mit dem Mikrofon
im Bildausschnitt zu sein. Durch die hohere Empfindlichkeit sind sie auch anfalliger fir
Bewegungsgerausche, dazu spater aber mehr.

Durch verschiedene Bauarten kénnen Mikrofone unterschiedliche Richtcharakteristiken
haben. Sie geben an, aus welcher Richtung der Schall, wie stark aufgenommen wird. Bei einer
Kamera wirde man daflir verschiedene Objektive benutzen, z.B. eine Tele- oder
Weitwinkeloptik. Mikrofone kdnnen den Schall allerdings nicht nur von vorne oder von der
Seite aufnehmen. Es gibt Mikrofone, die den Schall sogar kreisférmig aufzeichnen, hier gibt es
also keinen Unterschied ob man von vorne oder von hinten in das Mikrofon spricht.
Klangunterschiede ergeben sich nur durch den Abstand zur Schallquelle. Diese Mikrofone
wiirden also auch den Schall, hinter der Kamera mitbekommen, wo sich im Normalfall die
Filmcrew, Regie, Licht etc. aufhalten. Um das zu verhindern werden Mikrofone eingesetzt, die
den Schall sehr gerichtet aufnehmen, z.B. sehr viel von vorne und von den Seiten, von hinten
aber gar nichts. Die Richtwirkung geht bei manchen Mikrofonen bis ins Extrem. Es ist wichtig
die Richtcharakteristik zu kennen, um in verschiedenen Aufnahmesituationen, durch die
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Positionierung nur den gewlinschten Bereich aufzunehmen, und ggf. Stoérquellen
auszublenden oder zumindest zu reduzieren, um eine brauchbare Qualitat zu erhalten.

2.1 Richtcharakteristik

Die Richtcharakteristiken sind oft auf dem Mikrofon durch ein kleines Symbol angegeben.
Sollte dies nicht der Fall sein, kann man sie problemlos auf der Herstellerseite finden.
Schauen wir uns die verschiedenen Charakteristiken im Einzelnen an.

Kugel

90°

180°
Kuge

Abb. 1: Richtcharakteristik Kugel (Zeichnung R. E. Klein)
Dieses Mikrofon nimmt den Schall aus allen Richtungen mit demselben Pegel auf.

Niere

0°
-5dB°
-10dB°
-15dB°

-20dB®
-25dB°

270° (W) 90°

180°
Niere

Abb. 2: Richtcharakteristik Niere (Zeichnung R. E. Klein)

Die Niere nimmt den Schall von vorne und von den Seiten dhnlich stark auf, von hinten
eintreffender Schall wird nahezu ausgeblendet.

Universitat Tubingen, Zentrum fiir Medienkompetenz (ZFM), Klaus Klein | Juni 2022 4



Superniere

00
-50B°
-10dB°
-15dB°
-20dB°
_-250B°
270° ) 90°

N A

180°
Superniere

Abb. 3: Richtcharakteristik Superniere (Zeichnung R. E. Klein)

Bei der Superniere wird die Schallaufnahme schon etwas enger, dafiir nimmt sie aber etwas
mehr rickwartsgerichteten Schall auf.

Hyperniere

00
-5d8°
-10dB°
-15d8°
-20d8°
_-25d8°
270° D 90°

180°
Hyperniere

Abb. 4: Richtcharakteristik Hyperniere (Zeichnung R. E. Klein)

Die Hyperniere ist der Superniere sehr dhnlich, wird aber gerichteter und nimmt noch etwas
mehr Schall von hinten auf.
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Keule (Shotgun)

270° 90°

180°
Keule

Abb. 5: Richtcharakteristik Kugel (Zeichnungen R. E. Klein)

Die Keule hat den engsten Aufnahmebereich und kann den groBten Teil des seitlich
einfallenden Schalls ausblenden.

Beim Film werden hauptsachlich gerichtete Formen der Niere eingesetzt. Durch sie erhalt man
das beste Verhaltnis von Direktsignal, also der Schallquelle, die primar aufgenommen werden
soll, und Raumschall, den Reflektionen eines Raums oder Hintergrundgerduschen der
jeweiligen Location. Durch die starkere Richtwirkung nach vorne, kann man auch weiter von
der von der Schallquelle entfernt sein als Beispielsweise mit einer reinen Niere.

3 Mikrofone beim Film

3.1 Angel

Die Angel, auch ,Boom-Pole”
genannt, ist das wichtigste Ton-
Instrument beim Dreh. Mit ihr
kénnen, und sollten auch, fast alle
Situationen aufgenommen
werden. Es gibt natirlich auch
Falle, bei denen es nicht moglich ist
mit der Angel zu arbeiten, beispielsweise in zu engen Raumen,
bei sich zu schnell bewegenden Schallquellen, offenen Einstellungen, bei denen das Mikrofon
im Bildausschnitt ware, oder mehreren Protagonisten, die zu weit auseinanderstehen. Hierflir
wird oft auch ein zweites Angelmikrofon eingesetzt. Das Mikrofon, meistens eine gerichtete
Superniere oder Keule, wird dabei in einer ,Spinne” an einer ausziehbaren Angel befestigt.
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Beim Ausfahren sollte man immer
zuerst mit der oberen Stange
anfangen und sich dann nach unten
arbeiten, so bleibt die Moglichkeit, die
Linge an der untersten Stange
nachjustieren zu kénnen. Die Spinne
ist eine flexible Aufhangung, meistens
aus Gummifaden, um Schwingungen
bei Schwenkbewegungen
auszugleichen und Griffgerdusche
abzufedern. Ein Angelmikrofon ohne Spinne ist eigentlich nicht benutzbar, da sich jedes
Umgreifen als auf das Mikrofon tibertragen wiirde, und man dadurch ,,Rumpelgerdausche” in
der Aufnahme hatte.

Von der Spinne aus wird ein XLR-Kabel vom Mikrofon zur Kamera (oder externen
Aufzeichnungsgerat) geflhrt. Das Kabel sollte dabei nicht lose in der Luft hdngen. Zum einen
bestlinde die Gefahr mit dem Kabel hangen zu bleiben, zum anderen wiirden sich trotz Spinne
Klopfgerausche auf das Mikro lbertragen, wenn das Kabel gegen die Angel schlagt.

Die Spinne vollbringt keine Wunder. Deshalb kann man nur guten Ton aufnehmen, wenn man
mit dem nétigen Feingeflhl hantiert.

Es empfiehlt sich daher das XLR-Kabel am oberen Ende der Angel zu befestigen. Dabei kann
man dem Kabel etwas Spiel lassen und fiir eine Zugentlastung sorgen. Das kann entweder mit
einem Klettband, das normalerweise an XLR-Kabeln sein sollte, oder mit etwas Gaffa-Tape
gemacht werden. Klebereste miissen von der Angel im Anschluss restlos entfernt werden, da
sie sonst relativ schnell nicht mehr geschmeidig laufen wiirde. AnschlieBend kann man das
Kabel ein bis zwei Mal um die Angel wickeln. Mit der hinteren Hand kann man es dann |leicht
gespannt halten, damit es nicht baumeln und gegen die Angel schlagen kann. Da man beim
Tonaufzeichnen nicht immer direkt neben der Kamera steht, sollte das Kabel vom unteren
Ende der Angel, fiir einen ausreichenden Bewegungsradius noch 2-3m Luft haben, selbiges gilt
auch fir den Kopfhorer. Sollte es die Situation erfordern, kénnen XLR-Kabel auch durch
weitere XLR-Kabel beliebig verlangert werden. Einfach zusammenstecken.
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4 Die Grundregeln beim Angeln

4.1 Auf Sprachverstandlichkeit achten

Sprache ist bei szenischen oder dokumentarischen Filmen der wichtigste Bestandteil. Versteht
man Dialoge oder Interviews nicht richtig, verliert der Zuschauer schnell den Faden, da
wichtige Informationen fehlen. Daher hat bei der Tonaufnahme die Sprachverstandlichkeit
oberste Prioritat. Der optimale Abstand mit dem Angelmikro ist also recht einfach — so nah
wie moglich! Durch den Bildausschnitt ist schon ein Mindestabstand vorgegeben. Im
Normalfall ist das keine Problem, mit einem guten Angelmikrofon hat man dadurch
automatisch eine gute Mischung von Direktsignal und Raumanteil. Hat man dazu noch den
Raum oder die Atmo aufgenommen, sollte man ein fiir den Zuschauer authentisches Klangbild
haben. Ist man mit dem Mikrofon jedoch zu weit weg, verschiebt sich das Verhaltnis. Man
erhalt immer mehr Raumanteil und weniger vom Direktsignal. Man kann sich das in etwa
vorstellen, wie eine Person die mit dem Riicken zugewandt zu einem spricht. Deshalb sollte
man bei der Aufnahme genau hinhdren, ob der Abstand auch ein klares Direktsignal zulasst,
ansonsten muss eine neue Position gesucht werden, oder der Ton nach dem Take nochmals
separat aufgenommen werden. Es sollte immer schon wahrend der Proben und dem
Einrichten mitgehort werden. Das spart Zeit und verringert das Risiko doch nochmal umbauen
zu missen.

4.2 Den richtigen Abstand einhalten

Eine weitere wichtige Regel ist es den Abstand zur Schallquelle, wahrend der Aufnahme nicht
zuverandern. Eine Veranderung von ein paar Zentimetern wirde einen Darsteller schon etwas
weiter entfernt klingen lassen, obwohl er noch an derselben Stelle im Bild steht. Minimale
Bewegungen sind natdrlich erlaubt und kaum vermeidbar, jedoch sollte man durchgehend
konzentriert sein, was immer schwieriger wird, je langer der Drehtag dauert. Eine andere
Situation, in der man mit dem Abstand spielen muss, ergibt sich bei einem Dialog, bei dem die
Darsteller nebeneinander stehen. Hier hdlt man die Angel Uber die Kopfe, in der Mitte der
Protagonisten und kippt die Angel zum jeweils Sprechenden.
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Abb. 6: Dialog zwischen zwei Protagonisten: Angel mittig — kippen zum Sprechenden (Zeichnung R. E. Klein)

Hierbei ist sollte man auf die optimale Ausrichtung des Mikrofons (von oben in etwa 45 Grad
auf das Kinn gerichtet) achten. Es kann durchaus vorkommen, dass die Beiden nicht gleich laut
sprechen. In diesem Fall kann man versuchen den Pegelunterschied durch den Abstand zum
jeweiligen Sprecher auszugleichen. Etwas weiter weg vom Lauteren, etwas naher hin an den
Leiseren. Das funktioniert natirlich nur wenn man den Ablauf schon kennt und der Dialog es
zuldsst. Man sollte immer auf den Wechsel vorbereitet sein, sonst kann es passieren, dass das
Mikrofon noch auf den falschen Sprecher gerichtet ist, wahrend der Andere schon wieder
spricht. Sollte der Dialog zu schnell wechseln, oder die Personen gleichzeitig sprechen, ist es
wahrscheinlich die beste Wahl die Angel still zwischen beide Personen zu halten. Um einen
dhnlichen Pegel von beiden zu bekommen, wiirde man den Abstand zum leiser Sprechenden
hin verkiirzen. Bei allen Situationen ist genaues Hinhoren gefragt.
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4.3 Nichtin den Frame / auf Schatten achten

<

@ \ Sg/é areq

Abb. 7: Safe area - auf Mikrofonstellung und Schatten achten (Zeichnung R. E. Klein)

Es ist nicht nur wichtig darauf zu achten das Mikrofon aus dem Bildausschnitt zu halten,
sondern mit der Angel auch keinen Schatten zu werfen. Deshalb gilt es vorher den Ablauf der
Szene durchzugehen, um sicherzustellen, dass auch wahrend der Bewegungen an keiner Stelle
ein Schatten ins Bild fallt. Man sollte deshalb also vorher abklaren, wie nah man an die
Schallquelle kann, und welche Kameraeinstellungen in der Szene noétig sind. Hat man den
Bildausschnitt gefunden, sollte man noch ein paar Zentimeter Sicherheitsabstand hinzugeben.

Sollten Probleme mit Schatten auftreten, muss ggf. mit anderer Lichtsetzung darauf reagiert
werden, oder evtl. von unten geangelt werden. Gibt es aus zeitlichen Griinden keine
Probedurchlaufe, oder wird improvisiert, sollte man vorausschauend auf Signale achten was
passieren wird, um die Angel im richtigen Abstand mitzubewegen. Fir die meisten Situationen
gibt es kleine Anzeichen, eine Person wiirde beispielsweise bevor sie aufsteht, die Beine in
eine feste Position bringen, das ware das Zeichen, demnachst mit der Angel hoch gehen zu
missen, da die Kamera moglicherweise auch nach oben schwenkt. Ein Austausch Uber den
Ablauf der Szene ist also unerlasslich.

4.4 Storgerausche erkennen

Bei allen Bewegungen, die mit der Angel gemacht werden, muss darauf geachtet werden,
keine Griffgerdausche, Kabelschlagen oder laute Schritte zu verursachen. Lauft man neben
einem Darsteller her, darf man seine Schritte horen, die des Anglers aber nicht. Es kann daher
nicht schaden sich vor dem Dreh mal die Gerduschentwicklung der eigenen Schuhe
anzuschauen. Sollte es doch passieren, dass Gerdusche in der Aufnahme sind, egal ob von
einem selbst oder der Crew verursacht, die dem Zuschauer aber eindeutig als ,was war das
denn” auffallen wiirden, muss der Take wiederholt werden. Das ist manchmal vielleicht nervig,
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passiert aber jedem mal. Man sollte sich also auf keinen Fall scheuen den Take wiederholen
zu lassen. Es gibt kaum etwas argerlicheres als Szenen wegen so etwas spater nicht nutzen zu
koénnen.

Weitere Stérgerdausche kommen nicht nur von den Personen am Set, sondern von der Location
an sich. Im Optimalfall besichtigt man den Drehort im Vorfeld, natirlich mit Angel und
Kopfhorer. Viele Dinge, die einem normalerweise nicht auffallen, werden durch Richtmikrofon
und Kopfhorer deutlich verstarkt wahrgenommen. Dabei kann man eventuelle Stérfaktoren
erkennen und Lésungen dafiir finden. Die haufigsten Gerduschverursacher sind elektronische
Gerate. Kihlschranke, Liftungen oder Netzteile geben oft ein durchgehendes Gerdusch ab.
Glicklicherweise lassen sich die meisten Gerate aber einfach ausschalten. Wichtig ist nur, es
vor der Aufnahme zu identifizieren, um darauf regieren zu kénnen. Bei leiseren Gerauschen
kann es auch schon die Losung sein, das Mikrofon im richtigen Winkel zu halten, um das
Storgerausch durch die Richtcharakteristik auszublenden. Mit ein wenig ausprobieren, wird
man schnell merken, ob die Stérquelle dadurch ausreichend gedampft wird. Bei manchen
Locations kénnen auch Gerdusche von auBen stérend sein, beispielsweise ein Spielplatz, der
aber nicht zu hoéren sein soll. In diesem Fall misste man mit dem Dreh wohl auf den Abend
ausweichen, um optimal Bedingungen zu haben.

4.5 Die richtige Position

Im Normalfall sollte von oben geangelt werden. Man erhélt nicht zwingend ein besseres
Klangergebnis als beim Angeln von unten, allerdings ist der Abstand zur Schallquelle in den
meisten Fallen kleiner, da sich die Képfe im oberen Bereich des Bildausschnitts befinden. Das
Mikrofon wird dabei an den Rand des Bildschnitts gebracht und in einem ca. 45 Grad Winkel
auf den Bereich zwischen Nasenbein und Brustbein gezielt. Man kann hier nicht von einem
perfekten Punkt sprechen, auf den man zielen sollte, mit hinhéren kommt man hier zum
besten Ergebnis. Es kann natirlich auch Situationen geben, in denen es keine andere
Moglichkeit gibt, als von unten zu angeln, beispielsweise wenn die Angel von oben einen
Schatten werfen wirde. Man sollte bei Aulenaufnahmen allerdings nicht die
Hintergrundgerdusche aufler Acht lassen. Im oberen Bereich spielt sich meistens mehr ab als
auf dem Boden. Flugzeuge oder Vogel hort man mit einem Richtmikrofon starker als man
denkt. Sollte man gar keine Moglichkeit finden die Angel fir den Take gut zu positionieren,
kann man wie zuvor schon erwadhnt, den Ton fiir die Szene im Anschluss nochmal separat
aufnehmen.

4.6 Ansteckmikrofon

Bestimmte Drehsituationen kénnen es auch erfordern Ansteckmikrofone zu benutzen.
Beispielsweise wenn die Angel im Bild ware oder die Schallquelle sich zu schnell bewegt. Sie
sind sehr praktisch, klein, kdnnen direkt an den Darstellern befestigt werden und (iber Funk
an die Kamera oder das Aufzeichnungsgerat lbertragen werden. Der optimale Abstand zur
Schallquelle liegt bei 20 — 25 Zentimetern. Das Mikrofon sollte mittig angebracht sein, um
Klangunterschiede bei Kopfbewegungen nach links oder rechts zu vermeiden. Auch in totalen
Einstellungen hat man immer einen direkten Klang der Sprecher. Benutzt man in einer Szene
Ansteckmikrofone fiir einen Sprecher, sollte man vermeiden dieses mit einem Angelmikrofon
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kombinieren zu miissen. Da sie meistens direkt am Korper angebracht werden, ndher am
Mund sind und eine andere Richtcharakteristik haben, hat man einen deutlichen
Klangunterschied zum Angelmikro, der spater in der Postproduktion angepasst werden muss.
Sollte es sich nicht vermeiden lassen, beispielsweise in eine Szene in der die Darsteller weit
auseinander stehen, aber jeweils nur ein Mikrofon zur Verfligung steht, kann das
Ansteckmikrofon etwas tiefer angebracht werden, um den Klang an das Angelmikrofon ein
wenig anzupassen.

4.7 Verkabeln

Beim Verkabeln der Darsteller sollte darauf geachtet werden, dass die Bewegungsfreiheit
nicht eingeschrankt wird. Es empfiehlt sich das Kabel mit etwas Tape an der Kleidung zu
befestigen. Auch das Mikrofon selbst kann mit Klebeband oder Klammern an/oder unter der
Kleidung befestigt werden. Ansteckmikros sind allerdings sehr anfallig fir
Bewegungsgerausche und Kleidungsrascheln. Deshalb sollte vorher gepriift werden, ob die
Anbringung auch funktioniert, und guten Ton ohne Storgerdusche liefert. Das wird
hauptsachlich der Fall sein, wenn sich die Darsteller wenig bewegen. Sollte es moglich sein das
Mikrofon stérungsfrei anzubringen, kann es auch verwendet werden, um einen Dialog
aufzunehmen, bei dem nur die leisere Person verkabelt wird. Auch hier sollte allerdings
dringend vorher abgehort werden, ob die Sprachverstandlichkeit darunter leidet.
Ansteckmikrofone kdnnen natiirlich nicht nur an Darstellern verwendet werden, sondern auch
Uberall in der Requisite versteckt werden.

4.8 Handmikrofon

Handmikrofone sind beim szenischen Dreh eigentlich nicht anzutreffen, es sei denn sie sollen
zur Handlung beitragen. Sie kommen bei Reportagen zum Einsatz, in denen sie auch
offensichtlich im Bild zu sehen sein dirfen. Sie werden schrdag von unten in etwa 20
Zentimetern Abstand zum Sprecher gehalten. Es handelt sich meistens um Nierenmikrofone.
Aufgrund des geringen Abstandes haben sie einen sehr druckvollen Sound, ausgeldst durch
den ,Nahbesprechungseffet”, wie man ihn auch von Moderatoren beim Radio kennt.

5 Zur Auswahl der Mikrofone

5.1 Szenischer Dreh

Bei szenischen Drehs sollte soweit wie moglich mit der Angel und einem gerichteten Mikrofon
aufgezeichnet werden. Sie ist am flexibelsten einsetzbar, auch schneller einsatzbereit als ein
Ansteckmikrofon und liefert den ausgewogensten Klang. Bei Bedarf konnen natiirlich auch die
Vorteile des Ansteckmikrofons genutzt werden, deshalb ist es erforderlich im Vorfeld anhand
des Drehbuchs und der Locations zu (iberprifen, wo dies sinnvoll ware.
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5.2 Dokumentarischer Dreh / Interviewsituation / Reportagen

Dokumentarfilme bestehen meistens aus einem Sprecher, der im Tonstudio aufgenommen
wird, Interviews (O-Tonen), Atmos der jeweiligen Bilder und Musik. Die Interviews werden
dabei haufig mit Ansteckmikrofonen aufgezeichnet. Dadurch wird die Sprachverstandlichkeit
sichergestellt, da man Interviewpartner, anders als beim szenischen Dreh, ungern alles
wiederholen lassen mochte. Bei den meisten Produktionen stort es nicht, wenn der Anstecker
sichtbar ist. Trotzdem sollte man ihn so dezent wie moglich an der Kleidung im optimalen
Abstand anbringen und auf eventuelles Kleidungsrascheln, Schmuck oder Ahnliches, das
gegen das Mikrofon schlagen kdnnte, achten. Darf das Mikrofon also zu sehen sein, wirde
man hier auf den Anstecker zuriickgreifen, ansonsten eine Location wahlen, die auch fir die
Angel gut funktioniert.

5.3 Reportagen

Bei Reportagen wird gerne zum Handmikrofon gegriffen. Wichtig ist hier den Abstand zum
Mund, etwa 20 Zentimeter, wahrend der Frage oder Antwort konstant zu halten. Oft ist es
auch besser, das Mikrofon dem Gast nicht in die Hand zu geben, da viele den Abstand nicht
einhalten oder das Mikrofon in ganz andere Richtungen halten.

6 Aufzeichnungstechnik

6.1 Kamera

Im Idealfall sollte der Ton
direkt zum Bild auf der Kamera
aufgezeichnet werden.
Dadurch ist gewahrleistet, dass
Ton und Bild immer synchron
sind. Das XLR-Kabel des
Mikrofons wird ggf. Giber einen
Adapter an der Kamera
angeschlossen. Im Audiosetup der Kamera muss der entsprechende Eingangskanal 1+2 , XLR
— Mic” eingestellt werden. Dadurch wird auf beiden Kanalen aufgenommen, und auf beiden
Kopfhorerseiten abgehort. Wichtig ist auch die Phantomspeisung zu aktivieren, da
Kondensatormikrofone Strom benétigen. Je nach Kamera oder Aufzeichnungsgerat, findet
man sie in verschiedenen Menipunkten. Sie wird oft auch mit +48V bezeichnet und muss bei
Kondensatormikrofonen
aktiviert sein. Sollte man kein
Signal vom Mikrofon
bekommen, ist es vermutlich
nicht kaputt, sondern die
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Phantomspeisung nicht eingeschaltet, oder der falsche Eingangskanal ausgewahlt.

Arbeitet man mit einem externen Recorder und will die Aufnahmen spater liber den
Kameraton synchronisieren, sollte als Input das interne Kameramikrofon ausgewahlt werden,
oder falls vorhanden, ein auf die Kamera steckbares Mikrofon, das lber den Eingang ,Mic —
Line” ausgewadhlt werden kann. Diesen Mikrofoneingang sollte man nicht mit dem
Kopfhorerausgang verwechseln. (s. Abb. links) Der Kopfhorer
kann Uber ein Verldngerungskabel an den Ausgang
angeschlossen werden, um etwas mehr Bewegungsfreiheit
zu haben. Die Kopfhoérerlautstarke wird auf der zweiten Seite
(Pfeil nach rechts) im Audiomeni eingestellt, oder kann
spater durch tippen auf die Pegelanzeige (Abb. rechts) des

eandertwerden.
geandert werden. . @ ENT e T

Pegeln

Uber den ,,Gain“ wird der Pegel fiir den jeweiligen Kanal eingestellt (s. Abb. Audiomeni). Sollte
auf Kanal 1 und 2 der gleiche Eingang ausgewahlt sein, werden die Gain-Regler automatisch
gekoppelt. Der Pegel sollte sich immer an der lautesten Stelle der ndchsten Szene orientieren.
Dazu lasst man sich die Lautstarke von den Darstellern demonstrieren. Von der lautesten
Stelle ausgehend, regelt man noch ein wenig runter. Der Maximalausschlag sollte bei -9db
liegen, also am Anfang des roten Bereiches, um noch gentigend Reserve (Headroom) zu haben,
falls ein Darsteller doch etwas lauter sein sollte. Die Reserve ist vor allem deshalb wichtig, da
der Ton ab 0db Ubersteuert, und die Aufnahme unbrauchbar wird. Das kann bei langen Szenen
sehr argerlich sein, die im Fall einer Verzerrung am Schluss nochmal wiederholt werden
mussen. Auch bei Interviews ist sehr unangenehm den Gast Dinge wiederholen zu lassen.

Kopfhorer / Abhoren

Zum Abhoren sollten ,,geschlossene” Kopfhorer verwendet werden. Sie schirmen den Schall
von auBen stark ab und man kann sich voll auf den Klang und die richtige Position des
Mikrofons konzentrieren. Die Abhdrlautstarke sollte nicht zu leise sein, um Stérgerdausche
nicht zu Uberhoren, aber auch nicht zu laut, da die Ohren dadurch schnell ,,ermiiden®. Es bietet
sich an zu Beginn die jeweilige Location etwas lauter abzuhéren um eventuelle Stérfelder zu
finden, danach kann man wieder etwas zuriickregeln. Die perfekte Lautstiarke muss jedoch
jeder fir sich selbst herausfinden, sie sollte aber in jedem Fall angenehm sein.

6.2 Mobiles Aufzeichnungsgerat

Es gibt auch die Moglichkeit den Ton mit einem externen Recorder aufzuzeichnen. Es gibt
verschiedene Aufzeichnungsgeradte mit 2, 4, 8 oder mehr Spuren. Der Vorteil ist, dass man
nicht an die Kamera gebunden ist und sich frei bewegen kann. Das Gerat hangt in einer
Umhangetasche und man kann Abhorlautstarke und Mikrofonpegel direkt einstellen. Der
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Nachteil ist die kompliziertere Synchronisierung. Entweder muss ein Timecodegenerator an
Kamera und Recorder angeschlossen sein, oder man synchronisiert spdter (iber einen
Wellenformabgleich im Schnittprogramm. Wichtig ist allerdings, dass der Ton tber das interne
Kameramikrofon auch mit aufgezeichnet wird, und eindeutige Merkmale, wie ,Szene
soundso” auf Kamera und Recorder vorhanden sind. Nur dadurch ist das Programm in der
Lage die gleichen Tonspuren zu identifizieren und die externe Aufnahme an die an das richtige
Bild zu ziehen. Will man also den Nachsynchronisationsprozess umgehen, zeichnet man am
besten direkt auf die Kamera auf. Benutzt man einen externen Recorder, missen eindeutige
Signale auf Kamera und Recorder zu héren sein. Kommt der Ton auf der Kamera zu leise an,
fehlt anschlieRBend die eindeutige Referenz.

7 Weitere technische Hilfsmittel

7.1 Windschutz

Wird im Freien gedreht muss unbedingt ein
Windschutz auf dem Mikrofon angebracht
werden. Selbst wenn es an einem Tag vollig
windstill erscheint kann es trotzdem
passieren, dass auf einmal doch ein kleiner
WindstoB kommt und die Aufnahme
wiederholt werden muss. Der Standard-
Windschutz (auch Poppschutz genannt) ist
meistens ein schwarzer Schaumstoff,
speziell auf das Mikro angepasst. Er hilft
gegen leichten Wind. Bei starkeren

v Windboen sollte eine , Katze” (s. Abb. Links)
benutzt werden. Sie besteht aus langhaarigem Kunstfell. Der Wind verfangt sich in den Haaren
und dringt dadurch nicht bis zum Mikrofon. Das funktioniert natlrlich nur bis zu einem
bestimmten Punkt. Sollte man den Wind (unregelmaRiges, tieffrequentes Rauschen oder
Brummeln) trotz dem starksten Windschutz héren, muss man den Dreh auf einen anderen Tag
verschieben. Der Standard-Windschutz sollte eigentlich immer auf dem Mikrofon sein, durch
ihn werden auch explosive ,P, T, K — Laute” abgedampft.

Oft haben Richtmikrofone einen ,Low-Cut” -
Schalter. Durch ihn werden sehr tiefe, basslastige
Frequenzen abgeschnitten, die gerade bei Wind,
Explosivlauten und Griffgerauschen stark
vorhanden sind, allerdings nicht benétigt werden. Er
sollte bei Filmaufnahmen immer aktiviert sein,
dadurch wird auch das Abhdren angenehmer wird,
da unnétige tieffrequente Tone die Bewertung der
Schallquelle storen kénnen.
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7.2 Stative

Ein Stativ sollte in der Ausristung nicht fehlen. Fir langere Takes, in denen die Angel nicht
bewegt werden miusste, kann das Mikrofon inkl. Spinne auf ein Stativ geschraubt werden,
wenn es der Bildausschnitt zuldsst. Man bekommt einen stabilen Ton und ein wenig
Entspannung.

7.3 Spinne

Wie schon erwdhnt misste man ohne Spinne schon ein sehr ruhiges Handchen haben, um den
Dreh ohne Storgerausche durch zu bekommen.

7.4 Tape

Ein gutes Gaffa-Tape sollte bei keinem Dreh fehlen. Damit kénnen nicht nur Mikrofone
befestigt oder versteckt werden, sondern auch einige andere Probleme geldst werden. Es
konnen aber auch Wande oder Kleidung beschadigt werden. Deshalb sollte man es vorher
testen und mit etwas Bedacht vorgehen.

7.5 Batterien

Benutz man einen externen Recorder oder Funk-Ansteckmikros diirfen Batterien nicht fehlen.
Alle Gerate die Akkus benutzen missen am Abend vorher geladen werden. Ladegerate
miissen beim Dreh mit dabei sein, und falls notwendig auch vorausschauend darauf achten
wann evtl. eine Lademaoglichkeit wahrend des Drehs besteht. Es ist sehr argerlich den Dreh
wegen leeren Akkus unterbrechen zu missen.

7.6 Speicherkarten

Benutzt man einen externen Recorder missen Speicherkarten mit genligend Speicherplatz
vorhanden sein, sonst kann es dahnlich argerlich wie mit leeren Akkus werden.

8 Mono — Stereo

8.1 O-Ton/ FX (Effekte)

Generell stellt sich noch die Frage in welchem Format die Tone aufgezeichnet werden sollten.
Da man bei kleineren Drehs meistens zeitlich und technisch limitiert ist, werden sowohl O-
Tone, Effekte (also flir die Handlung wichtige Klangereignisse), als auch Raum- und
Atmosounds mit einer Angel aufgenommen. Da O-Téne aus nur einer Schalquelle bestehen
und im Film oder Kino normalerweise aus der Mitte kommen, werden sie auch Mono bzw. mit
einem Mikrofon aufgenommen.
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8.2 Atmo/Raum

Anders sieht es bei Rdumen oder Atmospharen
aus, die ein umgebendes Klangereignis bilden,
beispielsweise an einer Position zwischen einer
befahrenen Strale und einem Spielplatz. Im
Optimalfall wird man diese Atmoaufnahme mit
2 Mikrofonen, vergleichbar mit unseren Ohren,
auf zwei getrennten Spuren fir die linke und
die rechte Seite aufnehmen. Dadurch erhilt
man einen sehr raumlichen Eindruck. Das Zoom
HAN bietet flr diese Zwecke ein integriertes XY-
Stereomikrofon. Beide Kapseln mussen dafiir
auf 120° Aufzeichnungswinkel eingestellt sein
(s. Abb rechts)

Wer zusatzlich zum Angelmikrofon also eine Stereo Atmoaufnahme mit dem Zoom machen
mochte, sollte darauf achten, flir jeden Take, oder nachtragliche Raumaufnahme, die
eindeutige Referenz mit aufzusprechen, um spater synchronisieren zu kénnen.

Die gangige Praxis ist jedoch, die Atmoaufnahmen nach den Takes ca. 90 — 120 Sekunden,
auch mit dem Angelmikrofon, bei gleichen Pegeleinstellungen aufzunehmen. Die Spur wird
anschlieBend im Schnittprogramm gedoppelt und auf links und rechts gelegt. So erhalt man
genligend Fillmaterial flir den Schnitt.

8.3 Zusammengefasst

Ein guter Kopfhorer ist zwingend erforderlich

So nah wie moglich an die Tonquelle

Ton vor der Aufnahme einpegeln und kontrollieren, genligend Headroom lassen
Probeaufnahme machen

Mogliche Storquellen identifizieren, notfalls Drehort wechseln

Storgerausche vermeiden - gilt fiir das ganze Team

Schlechte Aufnahmen wiederholen lassen: nicht denken ,wird schon nicht so schlimm
gewesen sein”

Wahrend der Aufnahme auf den Pegel schauen (lassen)

Windschutz verwenden

Raum (Stille) mitaufnehmen; langer laufen lassen fiir den Schnitt

Nach der Aufnahme nochmals kontrollieren

An Akkus und Speicherkarten denken

Angel wahrend der Pausen sicher abstellen oder ablegen
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9 Mischung

9.1 Tonebenen

Aus den verschiedenen Sounds ergibt
sich in der Mischung ungefahr
folgendes Bild. Sprache und wichtige
Gerdusche stehen im Vordergrund

und werden mittig abgespielt. / Atmosphiren l \,\
Einzelgerausche, die auch im Bild von ,‘ d \
bestimmtem Seiten kommen, sollten | // . &, \
auch auf diese gelegt werden. Musik | @ I SSLBusche | |
und Atmos decken die ganze Breite | { FX l. -|
ab, allerdings etwas im Hintergrund, Eolevs.[GerBusche ‘

um die Sprachverstandlichkeit nicht Dialog/Originalton FX |

zu beeintrachtigen.

9.2 Synchronisierung Davici Resolve

Falls extern aufgezeichnet wurde,

ip s konnen die Audio und Videodatei im
B i atin b | e commirot Mediapool synchronisiert werden.
i Sedune P CEZTED R | Dazu markiert man alle Clips (Audio

und Video gleichzeitig) und kommt
dann mit der rechten Maustaste in das
Meni — Auto Sync Audio. Hier hat man
die Wahl zwischen Timecode- oder
Waveformbasierter Synchronisation.
Aote RS hee Hier werden die Wellenformen der
Aufnahmen verglichen. Daher sind
auch die eindeutigen Referenzen so
wichtig. Wahlt man Append Tracks,
werden die externen Spuren den
Tracks auf der Kamera zugeordnet.

Based on Waveform and Append Tracks

9.3 Abhodren

Wie beim Aufnehmen, muss auch beim Schnitt gutes Abhérequipment verwendet werden.
Sollten keine guten Lautsprecher zur Verfligung stehen, hat man sicher die Moglichkeit an ein
gutes Paar Kopfhorer zu kommen. In keinem Fall jedoch Gber PC-Lautsprecher! Falls es ein
groReres Projekt ist, schadet es nicht einmal pro Stunde eine kurze Pause einzulegen, damit
Ohren und Kopf sich erholen kénnen.
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