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Anniherungen an ein mnemotopisches Minsk

Einfithrende Uberlegungen

Wer an die belarusische Literatur und ihre Geschichte denkt, dem kommt unwillkiirlich Vil-
nius in den Sinn. Mit dieser Stadt ist die belarusische Kultur und Nation eng verbunden:
Hier griindete sich 1906 Nasa niva, der Angelpunkt der nationalen und literarischen Wie-
dergeburtsbewegung (Adradzénne). Mit der Zeitung entstand ein Organ fiir literarische Pu-
blikationen in belarusischer Sprache, ein Ort fiir politische und philosophische Diskussionen;
hieraus entwickelt sich Vilnius zum Zentrum des belarusischen Verlagswesens (vgl. Kohler
und Kromm 2022:275f.) — eine erste Form der Institutionalisierung.

Mit den Protesten nach der Présidentschaftswahl 2010 und endgiiltig nach den ldnger
anhaltenden Protesten im Sommer 2020 — ebenfalls im Zuge der Wiederwahl Lukasenkas —
wurde Vilnius wieder zum Riickzugsort von belarusischen Kulturinstitutionen und auch des
politischen Exils.ﬂ

Schon im Rahmen dieser kurzen Skizze wird die Bedeutung Vilnius’ fiir die belarusische
Literatur offenkundig. Kaum verwunderlich ist daher die vielféltige literarische Darstellung
Vilnius’ zu Beginn des 20. Jhs. (vgl. hierzu Kohler und Kromm 2022). Mit Auflésung der
Sowjetunion und der Entstehung des belarusischen Staates riickt auch der Vilnius-Topos —
als ehemaliges Zentrum der kulturellen und nationalen Bewegung (vgl. ebd.:298) — wieder
vermehrt in den Fokus. Doch bedingt sich ab den 2000ern, mit der sich formierenden neuen
literarischen Generation, eine Abkehr von diesem Topos, die auch die vermehrte Entstehung
von Minsk-Texten hervorruft (vgl. ebd.:311, 313). Lebensrealitit und kiinstlerische Entwick-
lungen in dieser Zeit lassen Minsk in den Fokus treten.

Wiéhrend Kohler und Kromm die Facetten des Menmotops Vilnius aufzeigen, bleibt auch
der Gedanke an Minsk — vor allen Dingen nach den Protesten im Jahr 2020 — nicht un-
beriicksichtigt: Wird die literarische Bearbeitung von Vilnius in der Sowjetunion und Repu-
blik Belarus noch ,als Manifestation eines spezifischen belarusischen Bewusstseins [ge|lesen
[...]¢, in dem die literarische und kulturelle Bewegung der 90er ihren Ursprung sieht (ebd.:314),
so ,,diirfte [Minsk] spétestens mit [den] Ereignissen [die Proteste 2020, MK] zum realen Kern-
ort heutiger belarusischer Identitatskonstruktion avanciert sein [...]“ (ebd.:316). Die poli-
tischen Repressionen der vergangenen Jahrzehnte, das Exil seit spétestens 2020 fiir einen

Grofiteil der Kulturschaffenden sorgen dafiir, dass Minsk zum Erinnerungsort wird.

1 So sitzt bspw. der unabhéingige Verlag seit 2010 in Vilnius, wie auch bereits ab 2005 die m
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So versucht dieser Essay als Erweiterung zum vorliegenden Artikel von Kohler und Kromm
(2022) exemplarisch den in der zeitgendssischen belarusischen Literatur auftretenden Model-
lierungen von Minsk nachzugehen. Betrachtet wird hierbei Mensk i Vil’nja (2002) von Adam
Hlobus, einem Autor der &lteren Generation, sowie zwei Texte aus der jiingeren Generation
mit Minskaja Pesnja (2017) von Val'zyna Mort und ,,moj zmrocény zmroény zmroény horad “

(2019) von Vol'ha Hapeeval

Mnemotop

Ein Raum, der die historische (kulturelle) Verbindung einer Gemeinschaft erkennbar macht,
wird als Mnemotop bezeichnet (vgl. Pethes 2015:196). Kulturwissenschaftlich sind hierfiir
besonders die Uberlegungen Jan Assmanns interessant, demzufolge die Codierung eines Ortes
unabhéngig von der tatsdchlichen Historizitédt erfolgt. Nicht die Stédtte, sondern der Ort als
ganzes wird semiotisiert (vgl. ebd.:197).

Literatur kann auf zweierlei Weisen als Mnemotop erscheinen: Zum einen dient sie der
Herstellung von Mnemotopen — beispielsweise in Formen der urbanen, auf Metropolen fixier-
ten Literatur der Moderne oder der Exilliteratur —, zum anderen entwickelt sich die Literatur
aufgrund ihrer intertextuellen Bezugnahme selbst zum Erinnerungsort, einem Mnemotop
(vgl. ebd.:198).

Auf diese Punkte wird auch in der Betrachtung der Texte kurz eingegangen, im Vorder-
grund steht jedoch die tatsédchliche Modellierung der Stadt Minsk.

Hlobus: Mensk @ Vil’nga

Das Anfang der 2000er entstandene Gedicht Mensk i Vil’'nja von Adam Hlobus fiihrt auf
auBerst pragnante Weise die unterschiedliche Wahrnehmung Vilnius’ und Minsks vor. Hier
dient das Gedicht als Minsk-Text, da es gleichzeitig als Vilnius-Text den bestehenden Bezug

der élteren literarischen Generation zur Stadt (oder auch beiden Stédten) verdeutlicht.

VY Binbni ceHer. ¥ Binbai nimeasa. / Y Biabni jrynasHa i Beigarsa chminma. /| Mue Benapych
3aycénpr § Binbai chHinua / 3amoxHas, cBabogHasi, Mast ... // Y Mencky noxkmaxk. Y MeHcKy
mitycbhg. / Y Mencky tiaymua i mama cnakoro. / TyT He 3Haxozuziu 3roapl cam 3 cabowo. |/ bl
rousibki § Mencky na Pangime s. (Hlobus 2002, zit. nach Kohler und Kromm 2022:313).

Vilnius ist hier die Stadt der Idylle, gekennzeichnet durch (weifilen) Schnee, Ruhe (V.1), in
der es sich hervorragend schlift (V.2); der Ort an dem die Belarus trdumt — von all dem, was

ihr im eigenen Staatsgebiet verhindert ist.

An dieser Stelle ein wichtiger Hinweis: Keiner der Texte entstand im Nachgang an die Proteste 2010
oder 2020, doch lidsst sich aus aktueller Perspektive das Wissen iiber die Proteste schwerlich nicht in
den Texten lesen — ein Versuch soll es dennoch sein —, wobei die Texte von Mort und Hapeeva bereits
im Ausland entstanden sind.



Minsk dagegen wird vollkommen oppositionell dargestellt, ist die Stadt der Unruhe, des
Unbehagens. Es regnet, man hastet und eilt (V.5). Witterungsbedingt ist die Stadt grau,
Larm verhindert die innere Einkehr. Und doch wird genau dieser an die Stadt gebunde-
ne Umstand als einzige Heimat des lyrischen Ichs hervorgehoben (V.8). Auffillig ist, dass
nicht das Wohlbehagen das Heimatgefiihl bestimmt, sondern von anderen (nicht genann-
ten?) Faktoren hervorgerufen zu werden scheint. Weder fiir Vilnius noch fiir Minsk finden
sich topografische Marker, die Codierung der Stadte erfolgt allein iiber Wahrgenommenes
und Empfinden. Bemerkenswert ist das — auch in Analogie zu den weiteren Texten — negativ
gezeichnete Stadtbild.

Mort: Minskaja Pesnja

Val'zyna Mort nutzt in ihrem Gedicht Minskaja Pesnja (2017) als Einstieg und rekurrentes
Motiv hingegen die Njamiha, einen Fluss im Minsker Stadtgebiet, der vollstandig vertunnelt

ist und nur an der Miindung' in die Svisla¢ zu Tage tritt.

Miuckas mecus

Hswmira ustus / mpas Bymka iraer. // Hsauira nsgas / mpa3s #eipki cabak. // MapMypossist craryi

— / tpax ab 3amuo, / i Tovans caboro / Hswiri is130. // Benae niena / ropaga-kpseisi, / Hsmize-

panp / Hsamira-rpy6a. // Ham y mkone Hsamirait / cakii na pykox, / Ham y mkosne Hawmirait /

npaMbuli Ma3ri / 3a Toe, mTo Mbl 3Haiicui He marai / Hamiry wa mane 3amii. // A nam na Hsamize

/ MsHsIl 6aroy, sk KoHeil / Ha 3aungrkax. // Hsawmira usus na axaporssiv / Gaky manbl. //

Topan Tpeimae Hsawmiry, / sk &iry, / 3a crminait, // a na Hamize Basyub ma Hac / MaHTa, Kakoc,

anamac. // Boyxi-nicel — ma Hopax. / IlTymki — ma reé3gax Ha qpIBax, / a § cTBajax — Kpyri ma

BaJ3e / pasbrxon3smnua / ragasbiMi Koabiami. // Hawmira msgas — / gac crains. // Tyci-ryci, ra-

ra-ra, / mro Bam cuinua? / Ha-mi-ra. // Kypsi-kypsi, ko-ko-ko, / Hsamira — 3y6poBae Masiako.

/] Hamiza-mamxa, / dati atixa, | kamopae 3’em na nebe, / i adnycuyi nac | 3 kyasno § 2anrase,

/ ax i mo, adnyckaem | einasamux nawnx. // Kyns-poidka, / xKyk-msica, / ug4s pauka, / oy

i mamacrs. (Mort 2017: 63-65, kursiv 1.0.).
Auf einen topografischen Marker zuriickzugreifen, der nicht zu sehen ist, scheint bereits Bénde
zu sprechen iiber die Unmoglichkeiten, die das Gedicht zu Worte bringt. Abgesehen von der
Uberschrift wird Minsk nur ein Mal unbestimmt als horad erwihnt, sodass sich das Gedicht
erst aufgrund des Flusses als Minsk-Text lesen lasst. Nur die marmornen Statuen (V.5) und
,weiflen Korper® (V.9) evozieren noch Stadtbilder, die jedoch vor den gewaltsam anmuten-
den nachfolgenden Versen (V.6-8 und 10) in den Hintergrund treten. Das stete Aufgreifen des
Flusses, lasst die Njamiha beinahe metonymisch als Minsk, der Ort an dem sie flief3t, erschei-
nen, sodass alles Geschehen zwangsldufig als Stadtgeschehen verstanden wird. Die Njamiha
als ,,Stadt-Blut* (V.10) bleibt in ihrer Ader — dem Tunnel — unter dem Stadtkorper verborgen
(vgl. V.17f.; 22-26). IThre Omniprésenz und gleichzeitige Nichtkenntnis begriinden ihr exotisch
anmutendes Bild in ,Mango, Kokos, Ananas“ und der Abschlussformel , Namaste“ (V.27f.,
51).

Der Fluss, dessen Flielen man nicht sieht, ldsst die Zeit stehen bleiben (V.34f.), fiihrt das

Unwissen, die Unmoglichkeit seines Seins vor. Der Normalzustand ist ,,[...] auf der anderen /
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Seite der Karte“ (V.22f.), sodass auch die Minsker Realitéit eine unwirkliche, nicht lebendige
zu sein scheint. Aus dieser Unméglichkeit entwachsen die Rufe fabelhafter Tiere — Gans und
Huhn, Vogel, Fuchs und Wolf —, um eine Variation des Vaterunsers zu Wort zu bringen:
» Hamiea-mamexa, | daii atxa, /| kamopae 3’em na nebe, [ i adnycui nac | 3 kyaaw § eanase,
/ ax i Mo adnyckaem | inasamois nawox. [/ |...] oy i mamacrs. (V.41-47, 51). Das Minsker
Lied (Minckasg necns) miindet in einer Deformation des christlichen Glaubens und bezeugt
die verloren gegangene Sakralitiat der Stadt.

Minsk, so zumindest legt es der Text nahe, ist der Ort, an dem das Unmoégliche — kei-
neswegs im positiven Sinne — passiert. Hier flieit der Fluss durchs Nadelohr (vgl. V.1f.);
der nicht konstante, aber doch zu bemerkende sprachliche Kontext von Gewalt, die im Bild
des Flusses und der subtilen Exotik (V.28, 51) wahrgewordene Unmdglichkeit, die deformier-
te Religiositdt — auch Val’zyna Mort lasst Minsk in einem negativen Stadtbild erscheinen.
Tiefer, schwerwiegender als bei Hlobus ist dieses Bild jedoch, das nicht nur das Aufiere, die

Erscheinungen der Stadt, vielmehr ihr Sein zu zeigen scheint.

Hapeeva: ,,moj zmro¢ény zmroény zmrocény horad*

Wenig zuversichtlich scheint da auch das 2019 publizierte Gedicht von Vol’ha Hapeeva. Zwar
wird Minsk weder genannt, noch anderweitig verortet, doch spricht der Verlust der Stadt fiir
sich; so hat Hapeeva selbst lange Zeit in Minsk gelebt und lebt nun seit 2019 permanent im
deutschsprachigen Raum.ﬂ

MOil 3MPOYHBI 3MPOYHBI 3MPOYHbI ropaj, / naj dopHail Koyapail Maix jgymMak / y TJIyMHBIM

BoOJiaky Gazasbry / yakae Ha Maé BapranHe / HiBoJgHAra He CKaxKa CJoBa / ajadyKaHa 3ipHe

JOOK / ymayHEHBI MTO s BAPHYyCs / TMa TPAeKTOPHI camMoThl BiHBI i 600 / Takoil 3Haémait

i Tamy amzinait / Japoraii mrTo BAl3e I3J0My ¥ MOit / 3MPOYHBI 3MPOYHBI 3MPOYHBI T'OPAJL

(Hapeeva 2019:54).
Tatsichlich ruft das Gedicht keinerlei Ortlichkeiten auf, begeht die Stadt oder schreibt die-
ser Eigenschaften zu. Vielmehr tritt die Stadt als imaginierte Entitédt zutage, an die sich das
lyrische Ich gedanklich wendet, ja sich beinahe abzuarbeiten scheint. Doch folgt keine Zuwen-
dung. Das Gedicht beschreibt den Verlust eines teuren Ortes, wobei dieser dem Geschehen
passiv gegeniibersteht: stumm, wartend und sich abwendend (V.4-6). Die Erinnerung an die
Stadt scheint sich iiber das lyrische Ich zu stiilpen, es nicht loszulassen (V.2f., 7-10). Dunkel
und diister tritt die Stadt in Erscheinung und doch ist sie alles, worum sich das lyrische Ich
in seiner Einsamkeit drehen kann (V.8).

Von dieser nicht zu erreichenden Stadt scheint eine ungeheure Anziehungskraft auszu-

gehen, die das lyrische Ich einsam und trauernd zuriickldsst. Rein emotional und zugleich

vollkommen unsentimental wird hier das Bild einer Mensch-Stadt-Beziehung gezeichnet, dem

3 Aufschluss hieriiber gibt der von ihr publizierte und gelegentlich aktualisierte
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Gefiihl des Verlustes und der Gewissheit nicht an diese Ort zuriickkehren zu kénnen. So mag

das Gedicht als Steigerung — der Verlust — des negativen Heimatgefiihls bei Hlobus erscheinen.

Synopse

Minsk, das zeigt sich in allen drei Texten, ist keineswegs die Stadt von Einkehr und Behagen,
Wohlbefinden und Sicherheit, wie man es sonst so hadufig von Bildern und Texten der Orte
des Aufwachsens und Lebens kennt. Keineswegs idyllisch ist das Bild der Stadt. Nicht einmal
raumlich, ortlich — abgesehen von der Metonymie Njamihas — finden Annéherungsversuche
in den drei Gedichten statt. Minsk, so scheint es, ist vor allen Dingen ein Ort der emotional
greifbar wird und Bedeutung hat. Demnach lésst sich in den Texten tatséchlich die Form
einer Semiotisierung festmachen, die jedoch nicht an Raumlichkeiten, sondern emotionale
Eindriicke — vor allem negative wie Dunkelheit, Larm, Unruhe, Deformation und Verlust —
gebunden ist. Somit stellen die Gedichte Minsk vielleicht nicht als Mnemotop dar, beteiligen
sich aber alle an der Schaffung eines solchen und werden damit selbst zum Mnemotop.

Und gerade fiir eine Literatur, die von auflen heraus getragen werden muss, — weil die
kulturschaffende Schicht nicht mehr Kultur im eigenen Land schaffen kann — mag die ge-

meinsame Erinnerung ein tragendes Momentum sein.



Literatur

HAPEEVA, Vol’ha (2019): Slovy jakija sa mnoj adbylisja. Halijafy.

KOHLER, Gun-Britt; KrRoMM, Kristina (2022): Zion, Mekka, Trugbild. Zum Mnemotop
Vil'nja in der belarusischen Literatur. In: Das historische Litauen als Perspektive fir die

Slavistik. Verflochtene Narrative und Identitdten, hg. von Monika Bednarczuk und Marion
Rutz. Harrassowitz Verlag, S.269-320.

MoORT, Val'Zyna (2017): Epidémija ruzaii. Lohvinai.

PETHES, Nicolas (2015): 17. Mnemotop. In: Handbuch Literatur € Raum, hg. von Jorg Diinne
und Andreas Mahler. De Gruyter, S.196-204.



