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kunstvollen Ordnung erfassen kann. Nur die
mystische Erfahrung, die es zu einem fritheren
Zeitpunkt in der Vereinigung mit dem >Geist« des
Ortes gemacht hat, berechtigt es dazu, sich schon
im ersten Vers als Eingeweihter vorzustellen:
»Ganz verborgen im Wald kenn’ ich ein Plitz-
chen«. Insofern vermittelt das Gedicht zugleich
eine implizite poetologische Reflexion iiber seine
eigene Entstehung, ja sogar iiber die Genese eines
gelungenen Naturgedichts iiberhaupt.
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Ulrich Kittstein

Auf ein Ei geschrieben

Das Gedicht entstand spitestens zum 1. Mai
1844; mit der Uberschrift Auf einem Ei. Zum 1.
Mai findet es sich in einem handschriftlichen, in
rotes Leder gebundenen Sammelband mit Ge-
dichten M.s, den Wilhelm Hartlaub fiir Klara M.
zu ihrem Geburtstag am 10. Dezember 1844
anfertigte. Mit dem Titel Auf ein Ei geschrieben
wurde das Gedicht zuerst in A2 publiziert; in A3
und A* erschien es mit nur unwesentlichen or-
thographischen Varianten. Die erste Strophe be-
steht aus zehn paargereimten Versen in vier-
hebigen Trochien; nach dem Wechsel von jeweils
paarweise mannlicher, weiblicher und wiederum
ménnlicher Kadenz in den Versen 1-6 klingen
die letzten vier Verse weiblich aus. Es folgen zwei
vierzeilige Liedstrophen in vierhebigen Trochien
mit Kreuzreim und alternierend weiblicher und
ménnlicher Kadenz. Durch dieses wechselvolle
Spiel mit Reimgruppen sowie stumpfen und
klingenden Kadenzen erhilt das Gedicht einen
lebhaft-munteren Ton miindlicher Rede, der zu-
gleich im vierfiiRigen Trochdus wirkungsvoll ge-
bunden ist.

Das Gedicht beginnt mit der humorvollen
Schilderung einer Alltagssituation, stellt eine

philosophische Frage und bietet zum Abschluss —
ebenfalls in scherzhaftem Ton — eine Losung an.
Frage und Lésung sind im Reimschema von der
Ausgangssituation abgesetzt und in den beiden
formal gleich gebauten Vierzeilern zusammenge-
fiigt. Ausgehend vom Privaten und in erzihlen-
dem Ton, durchsetzt mit regionalen Sprachei-
genttimlichkeiten und den Wiederholungen all-
tiglichen Sprechens (»mich thits gaudireng,
»thit es mich kitzeln«), prasentiert das Gedicht
so eine kleine philosophische Abhandlung um
ein altes logisches (Schein-)problem, das ab-
schlieBend in liebevoll-ironischem Ton wieder
an das Private und Personliche zurtickgebunden
wird; mit dem Ei wird zugleich eine scherzhafte
Belehrung tibermittelt. Mit »Schatz« wird eine
vertraute weibliche Person oder auch ein Kind
direkt angeredet; das Scherzgedicht gehért somit
in den Kontext von M.s geselliger Familien- und
Freundschaftskultur. Neben der Schwester Klara
wiére eine mogliche Adressatin auch Agnes, die
Tochter der engen Freunde Wilhelm und Kon-
stanze Hartlaub, zu der M. eine besonders herz-
liche Beziehung hatte. Die Einfachheit der Bil-
dersprache und des Argumentationsgangs lassen
das Gedicht fir kindliche Rezeption besonders
geeignet erscheinen.

Der Spott auf die »Sophisten und die Pfaffen«
suggeriert, dass ein Problem erst erschaffen wird,
das dem Alltagsverstand gar nicht als solches
erscheirit. Der philosophische Streit wird in der
humorvollen Lakonie des Gedichts klar entschie-
den: Das Ei war zuerst da. Die Scheinldsung eines
Scheinproblems wird dadurch ins Komische ge-
wendet, dass neben Henne und Ei mit dem
Hasen ein dritter Akteur erscheint. So steht die
Logik einer philosophischen Streitfrage den an-
deren Denkmustern eines volkstiimlichen
Brauchtums gegeniiber; aus dieser Inkongruenz
resultiert die Komik. Auf einer anderen Ebene
wird die Losung eines abstrakten Problems im
poetischen Akt der Verfertigung des Gedichts
vorgefithrt. Das Gedicht ist ein ebenso gelunge-
nes Produkt wie das Ei, auf das es geschrieben ist,
und ebenso wie dieses ein Geschenk an den
»Schatz«. Somit leistet dieses Gedicht, das in der
Forschung allenfalls kurze Erwihnung findet, auf
leichte und scherzhafte Weise die fiir M.s Gele-
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genheitsdichtung typische Verbindung von All-
tiglichem und Poetischem, die gleichzeitig durch
die Publikation in den Sammlungen einem gro-
Reren Publikum zuginglich gemacht wird.

Inge Wild

Der Petrefaktensammler.
An zwei Freundinnen

Das Gedicht entstand vor dem 9. Mirz 1845
(HKA 14, S.328) und wurde erstmals 1847 im
Norddeutschen Jahrbuch fiir Poesie und Prosa ge-
druckt. Eine handschriftliche Fassung hat M. in
die von Wilhelm Hartlaub 1844 fiir Klara M.
angefertigte Sammlung Entrochiten oder gelegent-
liche Scherze und andre Reime eingetragen und
mit dem Datum 12. Mirz 1845 versehen (Krum-
macher, S. 321, 330). In leicht verinderter Form
nahm er das Gedicht dann in A? auf. Im Erst-
druck tragt es die Widmung An Lotte und Clir-
chen. Charlotte Krehl, eine Verwandte M.s, war
eine seiner wichtigsten Partnerinnen bei der Be-
schiftigung mit Versteinerungen, die M. nach
seiner Pensionierung 1843 intensiv und wissen-
schaftlich betrieb (Wolf, S.142-151). Der un-
mittelbare biographische Hintergrund fiir das
nicht zuletzt auch selbstironisch-humoristische
Gedicht ist ein Aufenthalt M.s in Niirtingeh
1844, bei dem er zusammen mit Charlotte Krehl
Versteinerungen sammelte. Im Gedicht sind ver-
schiedene biographische Momente kombiniert:
Von einem Gewittererlebnis beim Steineklopfen
ist in einem wenig spiter geschriebenen Brief die
Rede (HKA 14, S. 172), von Petrefakten-«Kurz-
weil« wihrend eines Spaziergangs mit »Clir-
chen« und »Lottchen« berichtet ein Brief vom 23.

Juli 1844 (ebd., S. 165f.). Neben Gottliche Remi-

niscenz ist Der Petrefaktensammler das zentrale
poetische Zeugnis fiir M.s Interesse an der Vor-
zeit, das sowohl theologische als: auch sozialge-
schichtliche Dimensionen hat: Die Erkenfitnisse
der Geologie stehen in Konflikt mit der bibli-
schen Schopfungsgeschichte (Braungart), die Be-
schaftigung mit Versteinerungen ist eine wichtige
gesellige Aktivitit (FLIEGNER, Wolf).

M. verwendet mit den vierhebigen trochdi-
schen Versen ein fiir heitere gesellige Lyrik haufig

gebrauchtes Versmaf. Die Paarreime werden ge-
legentlich durch Kreuzreim oder umarmenden
Reim unterbrochen; der signifikante letzte Vers
reimt mit V. 37 und 42, wodurch drei zentrale
Verse miteinander verbunden werden. Das Ge-
dicht ist in zwel Versgruppen gegliedert; die
Zisur nach V. 37 markiert die Riickwendung des
Ichs zur Fossilienarbeit auf allen Vieren. Ein-
gangs wird eine Rokoko-Situation der heiteren
Geselligkeit evoziert (vgl. Wild, I. u. R, S. 300£.),
die durch die Erwihnung des Geologenhammers
leicht gestért wird, der auf die Fossilienjagd
vorausweist. Bei deren Darstellung wird durch
die Verwendung der geologischen Terminologie .
ein Klangspiel erzeugt, das an Tendenzen der
literarischen Moderne denken ldsst. Abgelost:
wird die Poesie der Versteinerungen durch die
Asthetik der Landschaft, die den Blick von der
Erde hinauf zum Himmel, zum Rand der Alb
und zu einem heraufziehenden Gewitter lenkt.
Der letzte Abschnitt bringt die Riickwendung des
Ichs zur Frde und ihren Schitzen, wihrend den
Gefihrtinnen der Fernblick auf die Landschaft
zugeteilt wird. Das Ich beharrt im letzten Vers
darauf, dass auch die Beschiftigung mit den
Versteinerungen eine &sthetische, genauer: eine
poetische Qualitit hat. Auf diese Schlusssentenz
lauft das Gedicht zu, das zunichst aus dem
Gegensatz zwischen dem Wiihlen in der Erde
und dem in romantischer Tradition stehenden
Landschaftsbild lebt. Dieses Landschaftsbild wie-
derum steht im Kontext des Prioritdtenstreits
zwischen Malerei und Poesie, der im 18.Jh.
durch Lessings Schrift Laokoon Oder iiber die
Grenzen der Malerei und Poesie von 1766 eine
neue Qualitit gewonnen hatte. Lessings Verdikt
iiber die Beschreibungsliteratur wird widerspro-
chen: Das in Poesie gestaltete Landschaftsge-
milde gipfelt in einem Blau (der romantischen
Farbe schlechthin), das »nur ein Traum« so dar-
stellen kann, doch »kein Maler tuschen mag«. In
hintergriindiger Weise wird im Schlussabschnitt
der eigenen poetischen Leistung, die sich in einer
sensibel ausgestalteten Landschaftsschilderung
zeigte, die These entgegengesetzt, das Kriechen
im Dreck sei »auch wohl Poesie«. Diese scheinbar
harmlose Formulierung bekommt eine Tiefen-
dimension, wenn man die Etymologie von Poesie
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(poiesis: »Machens, »Herstellens, »Schopfung¢) be-
denkt und den Schlussvers von Gottliche Remi-
niscenz einbezieht; dort hilt das Jesuskind eine
Versteinerung in der Hand, schaut mit dem
sgeologischen Blick« in »ew’ge Zeitenfernen« und
betrachtet damit zugleich »sein eigen Werk«.
Insofern handelt es sich bei der Regression in die
Urzeit im Petrefaktensammler zugleich um ein
Zuriickgehen auf die Urspriinge der Schopfung
und um eine Poesie, die authentischer erscheint
als die auf Visualitdt und triumerische Distanz
zielende romantische Landschaftsauffassung.
Das Gedicht ist somit durchaus mehr als nur ein
biedermeierliches Programmgedicht (Heype-
BRAND, S. 160), und es erscheint unberechtigt,
dass es zwar hiufig erwihnt, bisher aber nicht
eingehender interpretiert wurde.

Literatur

Braungart, Georg: Apokalypse in der Urzeit. Die Ent-
deckung der Tiefenzeit in der Geologie wm 1800 und
ihre literarischen Nachbeben. In: Leinsle, Ulrich G.;
Mecke, Jochen (Hg.): Zeit-Zeitenwechsel-Endzeit. Re-
gensburg 2000, S. 107-120. — FLIEGNER, S. 163-178. —
HEeypEBRAND, S. 158-161. — Krummacher, Hans-Hen-
rik: Zu Mérikes Gedichten. Ausgaben und Uberliefe-
rung. In: Schiller]b. 5 (1961), S. 267-344. —~ Wild, Inge;
Wild, Reiner: Ein kdstliches Liedchen. Rokoko-Elemente
in der Lyrik Eduard Morikes. In: Luserke, Matthias;
Marx, Reiner; Wild, Reiner (Hg.): Literatur und Kultur
des Rokoko. Géttingen 2001, S. 289-307. — Wolf, Tho-
mas: Briider, Geister und Fossilien. Eduard Mérikes
Erfahrungen der Umwelt. Tiibingen 2001, S. 115-165.

Georg Braungart

Gotterwink

Entstanden ist dieses Gedicht 1845, die Erst-
publikation erfolgte am 27. November 1846 im
Morgenblatt fiir gebildete Leser; die spéteren Ge-
dichtsammlungen bringen nur geringfiigige Va-
rianten. Die Verse 13-16 wurden 1864 gesondert
unter dem Titel Josephine publiziert.

In der Kombination von Versmafl (17 Disti-
chen), Form (Elegie) und Gegenstand (Liebes-
thematik) sind Bezugsrahmen und Stellenwert
des Gedichts vorgegeben: die erotische Elegie der
Antike und ihre weitere Tradition. Die Verbin-

dung von ruhig schreitendem Hexameter und
rgestautenmc Pentameter wurde schon in der An-
tike genutzt zur poetischen Gestaltung von Anti-
thetischem und Ambivalentem: Liebesgliick und
Angst vor Untreue, Freude und Trauer in der
Erinnerung. Die Darstellung solcher Gefithlsmi-
schungen impliziert immer schon Distanzierung.
Im 18.Th. werden die >vermischten Gefiihlec
auch theoretisch gefasst; ihre Gestaltung gilt als
ein Merkmal der Elegie.

Solche Mischungen bestimmen auch M.s Ele-
gie. Grundlegende Redeform ist die Erzdhlung
von Vergangenem, das verallgemeinernd ausge-
wertet wird (>Moral¢). Inhalt des Erzihlten sind
Erlebnisse eines von der Geliebten getrennten
Liebhabers, seine Gedanken und vor allem Ge-
fiihle im nichtlichen Garten, in der Position des
Ausgeschlossenen. Aber das Erlebte wird ab Vers
9 so vergegenwirtigt, dass der Eindruck von
Gleichzeitigkeit entsteht durch Wiedergabe der
Gedanken des Sprecher-Ichs, dann in der Anrede
an die »feinen Gesellen«. Der schon in der anti-
ken Dichtung reflektierte Widerspruch zwischen
der Geheimhaltung genossener Liebe und deren
Formulierung im Gedicht wird raffiniert um-
gangen: die Adressaten sind nur imaginiert, die
Rede bleibt einsamer Monolog. Nur erinnert ist
das Bild der Geliebten, schwebend zwischen
Midchen und Frau; nur vorgestellt ist ithre Wir-
kung auf ihre minnliche Umgebung, gipfelnd in
der Anrede »liisterne Knabenc. In den Preis ihrer
Schonheit sind, als erste Pointe, Hinweise ver-
woben, dass diese Liebe erfiillt ist. Uberlegenheit,
nicht Eifersucht bestimmt diese Rede. Ihr Effekt
wird in iiberraschender zweiter Pointe erstaun-
lich deutlich und psychologisch prizise be-
stimmt als Erregung und Steigerung des eigenen
Begehrens durch das — imaginierte — Begehren
der anderen. Und svermischtes Gefiihl« ist dieses
Begehren ausdriicklich durch »kleinliche Sorge«.
Die Selbstreflexion erreicht hier geradezu analy-
tische Qualitdt. Nicht eine tatsichliche Begeg-
nung mit der Geliebten beschlieft die Elegie,
sondern eine symbolisch-visiondre Vorweg-
nahme: Das Aufleuchten der Rose wird als gtt-
liches Zeichen interpretiert, als Trost und als
Verheiflung nahen Liebesgliicks. Und noch diese
Klimax erfahrt eine iiberraschende Wendung in
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der Schlusssentenz: die Begegnung mit dem Di-
monischen wird als — ambivalente — Erschiit-
terung erfahren, als sMischung« aus Freude und
Erschrecken tiber Epiphanie und Aura des Gott-
lichen.

Die erotische Elegie ist 1845 keine lebendige
Gattung mehr. Versmaf und Gedichtform sind
ebenso Zitate wie das Mythologische, wie der
vorgespielte erotische Hedonismus, wie die >ver-
mischten Gefiihle«: Zitate antiker erotischer Ele-
gien (u.a. von Tibull, Properz, Anakreon), mit
denen M. vertraut ist; aber auch Auseinander-

setzung mit den Wiederbelebungsversuchen der-

Anakreontik (Klopstock, Gottinger Hain; Vof3),
nicht zuletzt ‘mit Goethe (Rémische Elegien).
Nicht sEchtheit des Ausdrucks« ist das Maf3 des-
Gelingens hier, sondern der artistisch souverine
Umgang mit dem Vorbildgebenden und Tradier-
ten. In der Ausgestaltung der nachtlichen Szene,
in der psychologischen Durchdringung der Ge-
fithlslagen, besonders aber in der iiber das blofe
Spiel hinausweisenden Schlusspointe, der Er-
schiitterung durch das Dimonische, ist hier eine
Synthese gelungen, die die Verbindung von Al-
tem und Neuem in dieser Elegie als zwanglos
erscheinen lisst. Solch produktive Aneignung der
Form steigert das Spiel mit der Tradition zum
Kunstwerk. -

Jiirgen Landwehr

Ach nur einmal noch im Leben!

Das erzahlende Gedicht ist vor dem 4. August
1845 entstanden; an diesem Tag bedankt sich M.
in einem Brief an Marie M. fiir die Ubersendung
von Versteinerungen und legt als Gegengabe das
Gedicht bei. Gedruckt wurde es erstmals im

" Januar 1846 im Morgenblatt fiir gebildete Leser;

seit A2 erscheint es auch in M.s Gedichtsamm-
lungen. Das im Metrum des Senars gehaltene
Gedicht setzt mit einer Situationsbestimmung
der Gegenwart ein, die das lyrische Subjekt dazu
verleitet, sich seinen Erinnerungen hinzugeben.
Sofort entsteht eine melancholische Stimmung
der Spitzeitlichkeit: Der »Gartensaal« dient
nicht mehr heiterer Geselligkeit (HEYDEBRAND,
S. 84ff.). Dennoch geht die Schonheit der Musik

gerade aus diesem Niedergang hervor, aus »un-
gepflegter Spatherbst-Blumen-Einsamkeit«; M.
greift zu diesem wenig poetischen Kompositum,
um diese Spannung zur Sprache zu bringen.
Zusammen mit der Aolsharfe lisst sich — ein
starker Kontrast — die Wetterfahne horen. Und
doch ist ihr »>Stdhnen< dem melancholisch-sché-
nen Ton der Aolsharfe »nicht véllig unwerth«. Es
ist nicht nur die synthetisierende Kraft des Sub-
jekts, der es gelingt, das Disharmonische mitei-
nander zu verbinden. Vielmehr evoziert schon
diese Eingangsszene ein Kunstkonzept, das auch
dem Ubeltonenden etwas abzugewinnen ver-
mag.

"Der zweite, ungleich lingere Teil des Gedichtes
fihrt das lyrische Subjekt auf die Spur einer.
elegischen Erinnerung, in der sich diese Struktur
der Verbindung von Disharmonischem und
hochster musikalischer Schonheit wiederfindét.
Der Garten gehort nicht mehr zur jetzigen Le-
benswelt des lyrischen Subjekts, das aus ihm
zwar nicht verstofen ist, ihn aber doch verlassen
musste (wobei es erfaubt ist, neben dem Paradies
auch an M.s Cleversulzbacher Pfarrgarten zu
denken). Das Quietschen der »rost’'gen Angeln«
weckt die »liebliche Erinnerung« an die Arie aus
Mozarts Oper Titus. Freilich ist jenes »schonere
Empfinden« Leistung der Erinnerung des Sub-
jekts. So offenbart der Beginn der Arie auch den
Waunsch des Sprechers, das Gliick jener Musik
und also jenes erhohten Augenblicks in der Kunst
wiederholen zu konnen. Zugleich wird die die-
sem Kunstgenuss zugeordnete, idyllische Lebens-
sphire imaginiert, das gelingende Leben der
Pfarrersfamilie mit Musik am Klavier, wohlein-
gerichteter biirgerlicher Ordnung und gastlicher
Geselligkeit. Uniiberhorbar ist jedoch die ironi-
sche Brechung der Idylle. Das Gedicht bertihrt
die Grenze sentimentaler Trivialitit, um dann
jeden Erinnerungskitsch zurtckzuweisen. Das
Vergangene ist nicht von vornherein das Bessere,
auch wenn es »allen« vielleicht »besser diinkt«.
Das Gedicht schlieft mit der Imagination einer
in die Zukunft gesetzten Erinnerung, in der die
Gegenwart selbst als zurtickgewiinschte erschei-
nen mag. Der »Ackerblumenkranz«, also das
Einfache, wird zum Zeichen respektvoller Erin-
nerung an die alte Gartentiir und an das lyrische



