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Horer*innen zur kritischen Reflexion auf. Die Jurybegriindung des
Horspielpreises der Kriegsblinden bringt es auf den Punkt:

Der Ton ist vertraut, der Inhalt grauenhaft. Es ist die Anmutung eines der Gbli-
chen Radio-Magazine der Unterhaltungswellen, mit seinem leichten Plauder-
ton, Geplankel und Witzchen der Moderatoren, viel Pop-Musik, ein bisschen
Information, und ins Studio geschaltete Héreranrufe. Und wovon ist die Rede,
wovon handeln die Witze, das Geplauder, die Anrufe? Das ist der nackte Hor-
ror. Es sind Aufrufe zum Hass, zum Jagen, zum Morden 3

Eine klare Verortung von Hate Radio zwischen Pop und Politik ist
weder sinnvoll noch méglich, vielmehr demonstriert Rau, wie die
beiden Pole unauflgslich miteinander verwoben sind. Wihrend
Jorg-Uwe Nieland von einer »zunehmenden Durchdringung der Gesell-
schaft, der Politik und des Alltags durch die Popkultur«®® ausgeht, desa-
vouiert Hate Radio dariiber hinaus den Versuch, radikale politische
Botschaften durch populire Inhalte, populistische Parolen und pop-
kulturelle Gestaltungsmittel konsumierbar zu machen. Zwei Rezep-
tionsebenen sind dabei moglich: Zum einen vergegenwirtigt das
Horspiel eines der grausamsten volkerrechtlichen Vergehen nach
dem Zweiten Weltkrieg und macht die globale Relevanz deutlich.
Dass »der Genozid in Ruanda 1994 kein >ruandisches«, kein »afrika-
nisches, sondern ein universales Verbrechen war«®, ist die zentrale
These Milo Raus. Zum anderen jedoch ist die Produktion ein meta-
reflexives Experiment tiber die Verfithrbarkeit durch Medien ~ und
so muss man sich der brisanten Frage, die Regisseurin Milena Kipf-
miiller formuliert, auch selbst stellen: »[K]6nnen wir uns sicher sein,
dass wir einem solchen Sender nicht auch gerne zuhéren wiirden,
wenn er denselben Schwung hat, die Moderatoren gut drauf sind
und die Musik Spafl macht?«*’

34 Jurybegriindung (Anm. 30).

35 Jorg-Uwe Nieland: Pop und Politik. Politische Popkultur und Kulturpolitik in
der Mediengesellschaft. Kéln 2009, S. 17.

36 Rau: Das geschichtliche Gefiihl (Anm. 5), S. 56.

37 Kipfmiiller: Vom geschmeidigen Radiogenuss (Anm. 21).

Johannes Birgfeld, Caroline Frank

Zwei Mal Qualitatskontrolle (2013/14)

Experten des Alltags im Fokus von Rimini Protokolls
Theater- und Horspielarbeit

Das Regiekollektiv Rimini Protokoll

Zu den einflussreichsten Theaterschaffenden der letzten zwanzig
Jahre gehért das in Berlin basierte Regie-Kollektiv Rimini Protokoll
der drei Theatermachenden Helgard Haug, Stefan Kaegi und Daniel
Wetzel, die sich in den 1990er Jahren beim Studium der Angewand-
ten Theaterwissenschaft in Giefsen kennengelernt hatten. In wech-
selnden Konstellationen — allein, zu zweit, zu dritt — haben sie seit
2000 fir die Biihne rund 80 Produktionen realisiert, dazu nicht
weniger als 25 Horspiele, auch diese, wie ihre Theaterarbeiten, viel-
fach mit Preisen ausgezeichnet: Das Horspiel Peymannbeschimpfung
wurde im Oktober 2007 von der Deutschen Akademie der Darstel-
lenden Kiinste in Bensheim zum Horspiel des Monats gewihlt; 2008
erhielt Karl Marx: Das Kapital, Erster Band den Horspielpreis der
Kriegsblinden; 2014 wurde Qualitdtskontrolle Horspiel des Monats
Mirz und erhielt den Deutschen Horspielpreis der ARD, 2015 zu-
dem den Deutschen Hoérbuchpreis in der Kategorie Bestes Horspiel;
2019 folgte fiir Chinchilla Arschloch, waswas erneut der Deutsche Hor-
spielpreis der ARD. Viele ihrer Horspiele entstehen in engem
Zusammenhang mit ihren Theaterarbeiten, so auch im Fall von
Qualitdtskontrolle (2013/14), an dem hier beispielhaft die Beziehung
zwischen Theaterarbeit und Horspiel bei Rimini Protokoll nachvoll-
zogen werden soll.

Die Theaterarbeiten von Rimini Protokoll zdhlen zum weiten
Feld des sogenannten postdramatischen Theaters. Doch um ihre
dsthetischen Positionen angemessen fassen und die Horspielarbeit
am Beispiel von Qualitdtskontrolle genauer einordnen zu kénnen,
bedarf es zundchst prizisierender Hinweise zu ihrem Konzept und
threr Praxis des Theaters:
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(1) Bertthmt wurden Rimini Protokoll zuerst als »wichtigste Weg-
bereiter eines neuen Dokumentarismus«' auf den Bithnen, weil sie
hdufig statt Schauspieler*innen sogenannte >Expert*innen des All-
tags« auftreten lassen. In Wallenstein — Eine dokumentarische Inszenie-
rung (2005)* etwa werden die Figuren aus Friedrich Schillers Wal-
lenstein. Ein dramatisches Gedicht unter anderem ersetzt durch rechtes
Politiker, Vietnam-Veteranen und eine gepriifte Astrologin, die nun
Schillers Figuren rreprasentierenc. Und statt Schillers Text stehen die
Lebensberichte der auf der Bithne versammelten Darsteller*innen
im Fokus, die als Expert*innen ihres eigenen Lebens auftreten und
daraus berichten. Ihr Text ist dabei stets festgelegt, ebenso wie die
Choreografie ihrer Bewegungen. Requisiten strukturieren die Bithne
und erginzen das Zusammenspiel der Biihnenzeichen.

(2) Ebenso charakteristisch ist, dass die Expert*innen auf der
Biihne statt miteinander meist nur zum Publikum sprechen. Rimini
antworten so auf das schon von Brecht bearbeitete Problem, dass die
grundsdtzliche Gleichzeitigkeit von Produktion und Rezeption im
Theater die nachtrigliche Deutbarkeit — nicht der Zeichen im Stiick,
sondern des Stiicks als Zeichen — erschwert: Im Moment einer Gesamt-
deutung, nachdem >der Vorhang sich gesenkt hat, ist das Kunstpro-
dukt >Theaterabend« nicht mehr greifbar. Bei Rimini bewirkt die
direkte Ansprache der Expert*innen an das Publikum, dass dieses
kaum mit der Deutung von Bithnenzeichen in Relation zueinander
befasst ist, sondern als stets direkt angesprochenes konstant eine
Antwort auf die Frage finden muss: »Was geht mich das an? Warum
soll mich das interessieren?« Kurz: Die Metadeutung der Ereignisse
auf der Biihne, ihre Sinnhinterfragung erfolgt wdhrend des Verlaufs
einer Vorstellung — statt nach ihrem Ende. Entsprechend formulie-
ren Rimini Protokoll: »DIALOG — [...] Bei uns 6fter als Monolog, der
eigentlich ein Dialog mit dem Publikum ist«.

1 Tobias Becker, Wolfgang Hébel: »Wir kommen mit unserer Wute. Arbeitslose,
Ghettokinder und Asylbewerber sind derzeit auf deutschen Bithnen die Stars. Die
Laien, als »Experten des Alltags« eingesetzt, laden das Programm der Schauspiel-
héuser wieder politisch auf. In: Der Spiegel 50 (2008), S. 176-179, hier S. 178.

2 Eine Aufzeichnung des Stiicks bietet: Wallenstein. URL: https:/lwww.rimini-
protokoli.defwebsite/de/project/iwallenstein, abgerufen am 28.4.2020.

3 Rimini Protokoll: ABCD. Saarbriicker Poetikdozentur fiir Dramatik. Hg. v.
Johannes Birgfeld. Berlin 2012, S. 27.
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(3) Im Expertentheater steht eine ambitionierte Literarizitit der
Theatertexte nicht im Vordergrund: Diese werden von Rimini Proto-
koll zusammen mit den Expert*innen verfasst, die nur selten begabte
Dramatiker*innen sind. Zudem miissen die Texte vortragbar bleiben
fir Menschen, die keine Schauspielausbildung besitzen und weder
im Auswendiglernen noch im Prisentieren langer, komplexer Texte
gelibt sind.

So kommt das Theater von Rimini Protokoll ohne Schauspie-
ler*innen aus und verzichtet auf die Formulierung und Inszenierung
einer fiktionalen Welt. Im Fokus stehen Menschen, die zur Darstel-
lung ihrer Erfahrungen und Weltsichten auf der Bithne eingeladen,
deren Selbstprasentationen aber von Rimini Protokoll strukturiert
werden: »Die Geschichten«, so Haug, Kaegi und Wetzel, miissen
»nicht erfunden werden, es gilt, sie einzurahmen, auszuwihlen und
zu fokussieren, zu verbinden, so dass das Publikum sie selbst mit
dem eigenen Hermeneutik-Mikroskop durchleuchten kann.«*

Das Expertentheater -~ Monodrama mit visuell
metaphorischen Verdichtungen

Am 7. Juni 2013 zeigten Rimini Protokoll erstmals in der Spielstitte
Nord des Schauspiels Stuttgart® die von Haug und Wetzel insze-
nierte Produktion Qualitdtskontirolle. Bis zum Februar 2017 folgten
Auffilhrungen in 13 Stadten, u.a. in Bern, Basel, Prag und Amster-
dam. Knapp 90 Minuten umfassend, ist es ein Musterfall von Rimini
Protokolls Expertentheater: Auf der Bithne agiert statt einer Schau-
spielerin die 1974 in Stuttgart geborene Maria-Cristina Hallwachs,
die »1993 als sportbegeisterte Schiilerin [ihr] Abitur gemacht« hatte,
bevor sie sich »[wlenige Wochen darauf |...] beim Kopfsprung in ein
Schwimmbecken den obersten Halswirbel« brach und seither »quer-
schnittgelahmt (C1/C2) und beatmungspflichtig« ist.° Hallwachs
tritt als sie selbst auf. AuRer ihr steht, da sie einer 24-stiindigen

4 Ebd, S. 10.

5 Rimini Protokoll: Qualititskontrolie. Regie: Helgard Haug, Daniel Wetzel, schae-
fersphilippen Theater und Medien GbR. URL: htips:/flwww.rimini-protokoll.defweb
site/de/project/qualitaetskontrolle, abgerufen am 28.4.2020.

& Homepage von Maria-Christina Hallwachs. URL: https:/fwww.maik-online.org/de/
ueber-maik/mitwirkende/maria-cristina-hallwachs.html, abgerufen am 28.4.2020.
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Begleitung durch Pflegepersonal bedarf, je eine ihrer Pflegekrifte
auf der Biihne, wobei es wihrend der Auffiihrung zu einem Schicht-
wechsel kommt. Der Beitrag der Pfleger*innen zum Stiick besteht in
einer Mischung von pflegerischen (z.B. das Absaugen von Schleim)
und bithnentechnischen Tétigkeiten (Bewegen von Requisiten), spie-
lerischen Interaktionen (FuRball, Schiffe versenken) mit und der
Beantwortung weniger kurzer Fragen von Hallwachs sowie im Aus-
agieren korperlicher Bewegungen (vor allem von Gesten) stellvertre-
tend fiir die gelahmte Hallwachs.

Dramengeschichtlich steht das auf Hallwachs® Ausfithrungen
fokussierte Stiick in der Tradition des Monodramas, eines »Ein-
personenstiick{s| oder einfes] Stiick[s] mit mehreren Personen, bei
dem die Rede einer Person im Vordergrund steht«’. Bereits in der
Antike prédsent, schitzte das 18. Jahrhundert die Méglichkeit zum
raschen »Wechsel von Leidenschaft und Selbstanalyse, Retrospektive
und disterer Zukunftsperspektive, Reflexion und Klage, Isolation
und Hinwendung zur Natur«®. Seit dem 20. Jahrhundert dient das
Monodrama als Medium fiir die Fokussierung von Ich-Zerfall,
Sprachskepsis, der Entdeckung des Unterbewussten sowie von Iden-
titdtsfragen.’

Ausgangspunkt der Entwicklung des Theaterstiicks Qualitdtskon-
trolle war neben dem Wunsch, nach dem Monodrama Black Tie
(2008)" nochmals einen »Monolog einer Frau zu erarbeiten«!!, ein
Rechercheprojekt zu Fragen der Prinataldiagnostik. Haug und Wet-
zel hatten »die Idee, einen Dialog zu organisieren zwischen Leuten,
die vorgeburtlich oder im Gang der Geburt eine korperliche Behin-

7 Martin Véhler: Monodrama. In: Harald Fricke u.a. (Hg.): Reallexikon der deut-
schen Literaturwissenschaft Bd. 2. Berlin, New York 2007, S. 627-639, hier S. 627.

8 Ebd., S. 628.

9 Vgl ebd,, S. 629; Bernard Poloni: Monodrama. In: Manfred Brauneck, Gérard
Schneilin (Hg.): Theaterlexikon. Begriffe und Epochen, Bithnen und Ensembles.
3., vollst. iiberarb. u. erw. Neuausgabe 1992, S. 622-623, hier S. 623; vgl. auch
Sybille Demmer: Untersuchungen zu Form und Geschichte des Monodramas. Kéln,
Wien 1982.

10 Vgl. johannes Birgfeld: Black Tie. Ein Monodrama, oder: Deliterarisierung des
Theaters? In: Ders., Ulrike Garde, Meg Mumford (Hg.): Rimini Protokoll Close-Up:
Lektiiren. Hannover 2015, S. 36-56.

11 Barbara Behrendt: Rimini Protokoll iiber Qualitdtskontrolle. URL: https:/fwww.
rimini-protokoll.defwebsite/de/text/rimini-protokoll-ueber-qualitaetskontrolle,
abgerufen am 28.4.2020.

derung erfahren haben — mit Schwangeren. |...] [V]or allem durch
die Begegnung mit Maria-Christina hat sich alles weiterentwickelt.«'?

Auf diesen urspringlichen Ansatz lisst sich der Stiicktitel noch
zuriickfithren, wenn man die Pranataldiagnostik als »vorgeburtliche
Qualitdtskontrolle«® begreift. Er verweist ebenso auf ein zweites
Thema des Stiicks: die Auslotung der eigenen Identitit unter den
Bedingungen eines das Leben radikal verdndernden Unfalls und der
zwangsweisen Ausweitung der eigenen Existenz auf die ununterbro-
chen in Rufweite benétigten Pflegekrifte. Und es geht Hallwachs
ausdriicklich darum, den Wert eines Lebens mit schwerster Behinde-
rung und damit auch die Qualitit: ihres eigenen Lebens zu betonen.

Wie schon Black Tie, ist Qualitdtskonirolle von einem Vortrag ge-
préagt, der stark assoziativ strukturiert wirkt, tatsichlich aber von
Haug und Wetzel thematisch wie dramaturgisch genau durchgear-
beitet ist. Die Reflexionen iiber die eigene Subjektkonstruktion be-
ginnt Hallwachs mit einer Auflistung allgemeiner (Essensmangel)
und spezieller (Ausfall des Zwerchfellstimulators) Bedingungen,
unter denen sie den Tod finden wiirde. Sie werde an diesem Abend,
»nicht hdufiger Wir als Ich sagen«, lebe aber durchaus eine Existenz,
die in besonderer Weise die Grenzen der eigenen Person Uber-
schreite: »ich bin nie allein« (TQ, 02:50)."* Hallwachs beschreibt ihr
Leben unter der stindigen Anwesenheit von Pflegekriften, schildert,
wie die Lihmung sie zwingt, intimste Verrichtungen 6ffentlich vor-
zunehmen, wie die Maschine ihr den Rhythmus des Lebens vorgibt
{»Egal, was ich triume, das Atmen bleibt gleich« [TQ, 0:09:34]). Sie
erinnert an ihre Kindheit in materieller Sicherheit und an weltge-
schichtliche Ereignisse ihres Geburtsjahres, skizziert die schwere
Behinderung ihrer Schwester, beschreibt den Unfall, die Zeit im
Krankenhaus danach, schitzt die Kosten ihrer Pflege, erinnert an die
Toétung von Menschen mit Behinderung unter dem Naziregime etwa

12 Qualitdtskontrolle. URL: https:/lwww.rimini-protokoll.defwebsite/de/text/rimini-
protokoll-ueber-qualitaetskontrolle, abgerufen am 28.4.2020.

13 Georg Gruber: Lektionen einer Gelihmten. Rimini Protokoll: »Qualititskont-
rolle oder Warum ich die Riuspertaste nicht driicken werde«. In: Deutschlandradio
Kultur, 22.7.2014. URL: hitps:/iwww.deutschlandfunkkultur.de/hoerbuch-lektionen-
einer-gelachmten.1270.de.html?dram:article_id=292441, abgerufen am 15.5.2020.
14 Die Timecode-Angaben zur Inszenierung beziehen sich auf die iiber Vimeo
zugingliche filmische Dokumentation einer Auffithrung: Qualititskontrolle. URL:
https:/ivimeo.com/101619644, abgerufen am 28.4.2020. Im Folgenden werden diese
unter der Angabe der Sigle TQ (Theaterinszenierung Qualitatskontrolle) zitiert.
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in Grafeneck, vergleicht anldsslich eines Abitur-Treffens ihre Biogra-
fie mit der ihrer Mitschiiler*innen, relativiert ihr Leben in der kos-
mischen Perspektive des Untergangs der Erde in »5 Milliarden Jah-
ren« {TQ, 1:18:40). Und schlieflich fihrt sie mit ihrem Rollstuhl und
ihrem Pfleger in eine grofle, aufgeblihte Plastiksphire, um in die-
sem Stellvertreter einer Fruchtblase iiber die Moglichkeiten der Pri-
nataldiagnostik und tiber deren Folgen zu rasonieren. Anders gesagt:
Das Stiick erweist sich als systematische Reflexion tiber die doppelte
Unméglichkeit, Identitit abschlieRend zu fassen und die Qualitit
eines Lebens objektiv zu bestimmen. »90 % aller Behinderungen ent-
stehen erst im Laufe des Lebens. Krankheiten, Infektionen, Unfille.
Wir sind anfallig« (TQ, 54:56), betont Hallwachs, und: »Ich finde,
dass man sich etwas nicht vorstellen kann, ist kein Argument fiir
oder gegen etwas. Nichts liegt auf der Hand. Ich lichle. Oft.« (TQ,
1:29:16) Qualitdiskontrolle ist ein Projekt, das die Briichigkeit aller
Subjektkonstruktionen vorfithrt, am stirksten jedoch darauf ange-
legt ist, eben Bilder von einem Leben zu geben, das die, die es nicht
flihren, sich nicht vorstellen konnen. Dieses Leben wird nicht ver-
klirt: Deutlich wird vorgefiihrt, wie es hohe Toleranz gegeniiber
weitreichenden Eingriffen in die Subjektsouverinitit verlangt, und
doch auch ein vielschichtiges, reflektiertes, selbstbewusstes, lebens-
frohes ist.

Bei dieser Darstellung ist in Qualitdtskontrolle, wie meist bei Rimini
Protokoll, eine virtuose Arbeit mit Bithnenbild und Requisiten her-
vorzuheben. Nicht nur ist das Bithnenbild, den die Querschnittslih-
mung verursachenden Unfall prisent haltend, als ein zum Publikum
hin offener Swimmingpool gestaltet. Thn umgibt zudem ein mit dem
Rollstuhl befahrbarer Umlauf, sodass Bewegung auf der Bithne
ermoOglicht wird, die der dem Monodrama innewohnenden Gefahr
der Monotonie eines Monologes physisch begegnet (siehe Abb. 1).

Ein kurzes Spiel RollstuhlfuRRball, eine Partie Schiffe versenken
auf einem Quadratfeld in der Mitte des Poolbodens, eine mobile
Leinwand, ein Stinder zum Zeitunglesen, Projektionen von Famili-
enfotos oder von Bildern aus Grafeneck etc. sorgen fiir ein lebendi-
ges Bithnengeschehen, betten die individuelle Geschichte in gréRere
Kontexte ein und erzeugen metaphorische Verdichtungen, die das
Expertentheater allein sprachlich nicht leistet. So etwa vergleicht
sich Hallwachs, angesichts ihrer Abhingigkeit von Personen und
Technik, bereits frith im Stiick mit »einefr] Pflanze, die vor dem
Urlaubsantritt noch mal gewdssert wurde, in der Hoffnung, dass sie

Abb. 1: Pool mit Umlauf (TQ, 01:55)

irgendwie durchkommt«(TQ, 01:55). Den Vater eines Mitgliedes der
Wohngruppe ihrer behinderten Schwester zitiert sie etwas spiter, er
spreche von »pflanzenhaftem Leben« (TQ, 29:05). Sie habe darauf-
hin »eine Blumen-Ziichterin, einen Getreide-Ziichter, einen Girtner
[befragt]: Was ist pflanzenhaftes Leben. Sie sagen alle zuerst: Eine
Pflanze kommt nicht vom Fleck. Sie kann dort passen, oder auch
nicht.« (TQ, 29:21)

Im Anschluss an die Ausfithrungen tiber Grafeneck greift dann die
anwesende Pflegekraft zu einer groRen (leeren) GieRkanne, die sie
tiber Hallwachs metaphorisch mehrdeutig ausschiittet (sieche Abb. 2):

Abb. 2: Symbolischer Akt des GieRens (TQ, 1:04:28)
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In der Bundesrepublik ist die Euthanasie ausgeschlossen, die Abtrei-
bung behinderter Kinder nicht, das symbolische GiefRen ldsst sich
selbstironisch wie kritisch deuten, denn parallel dazu merkt Hall-
wachs an: »Nach Kriegsende wird im Grundgesetz der Bundesrepub-
lik explizit im ersten Artikel festgehalten: Die Wiirde des Menschen
ist unantastbar. Nicht: Der Wert des Menschen.« (TQ, 1:04:28)

Das Horspiel ~ Horbarmachen von Kérperlichkeit

Das auf der Theaterarbeit basierende, 53 Minuten lange Ho6rspiel
Qualitdtskontrolle oder Warum ich die Rduspertaste nicht driicken werde
wurde zuerst am 18.3.2014 um 20:05 Uhr auf WDR 5 gesendet.”
Anders als i Theaterstiick wird darin der Titel an einer Stelle expli-
zit aufgegriffen, wenn Hallwachs vorgibt, sich zum Zweck einer
»Qualititskontrolie« aus der »Vergangenheit dieser Horspielauf-
nahme« (HQ, 39:19)' in der Gegenwart ihres Wohnzimmers anzu-
rufen, wo sie Fragen zu ihrem Gesundheitszustand und ihrer Pflege-
situation, aber auch zur Befindlichkeit ihrer Eltern und ihrer
Schwester beantwortet (HQ, 39:45). Die nun folgende Frage-Ant-
wort-Sequenz 1isst sich dabei in zweifacher Hinsicht verstehen:
zum einen im Sinne einer bereits in Bezug auf das Stiick beschriebe-
nen nachhaltigen Infragestellung von Versuchen, die »Qualitdt« von
menschlichem Leben im Aligemeinen und von Hallwachs’ Leben
mit schwerster Behinderung im Speziellen zu bewerten; zum ande-
ren aber auch als autoreflexiver Verweis auf die technischen Bedin-
gungen der Horspielproduktion, da Hallwachs verschiedene zeitli-
che Ebenen der Horspielaufnahme voneinander differenziert.
Vergleichbare autoreflexive Elemente, die nicht nur fiir das post-
dramatische Theater, sondern eben auch fiir die jiingeren Entwick-
lungen im Horspiel, insbesondere fiir das Pophorspiel, konstitutiv
sind und die die Medialitat des Horspiels offen ausstellen, finden

15 Vgl Qualititskontrolle. URL: https:iwww.rimini-protokoll.de/website/de/pro
ject/qualitaetskontrolle-radio, abgerufen am 28.4.2020.

16 Qualititskontrolle oder Warum ich die Riuspertaste nicht driicken werde
(Horspiel). Regie: Helgard Haug und Daniel Wetzel, 54 Minuten, WDR. Alle Zeitan-
gaben beziehen sich auf die von Horspielpark zum Download bereitgestellte MP3-
Version des Horspiels, im Folgenden im Text zitiert unter Angabe der Sigle HQ
(Horspiel Qualititskontrolle).

sich wiederholt, etwa im Untertitel (oder Warum ich die Riuspertaste
nicht driicke) oder in den Sprachbefehlen, mit denen Hallwachs ein-
zelne Versatzstiicke des Horspiels (monologische und dialogische
Teile, mit dem Hérspielgeschehen in Verbindung stehende Musik!
etc.) als Einspieler startet und auch beendet. Diese Elemente sugge-
rieren dabei ein MaR an Authentizitit, das iiber die in Horspielen
ohnehin iibliche Erzeugung von Wirklichkeitseffekten hinausgeht:
Denn Hallwachs erzdhlt in Qualitdtskontrolle nicht nur als Expertin
ihres ganz individuellen Alltags von ihrem Leben mit Behinderung,
sondern sie macht durch die Nutzung von Sprachbefehlen auch ihre
im Radio an sich weder sicht- noch hérbare kérperliche Beeintrich-
tigung horbar.

Die in der Horspielforschung viel und kontrovers diskutierte
These von der »Korperlosigkeit« von Radio- und Hoérspielstimmen?®
bekommt in Qualitdtskontrolle mit Blick auf die kérperlich beein-
trachtigte Protagonistin somit besondere Virulenz. Als akusmati-
sches Ereignis® findet das Horspiel neben den Referenzen auf die
besonderen technischen Bedingungen, durch die Hallwachs zur
(Mit-)Regisseurin wird, weitere Wege, um ihre kérperliche Disposi-
tion auditiv darzustellen: So wird ihr im Horspiel (wie schon auf der
Bithne) von einem Pfleger der Schleim abgesaugt (HQ, 07:02). Anders
als fiir die Zuschauer*innen der Inszenierung, die wihrend des auf
der Bithne durchgefiihrten Absaugens zusétzlich das Bithnengesche-
hen und das Bithnenbild sehen, liegt der Fokus der Horer*innen des
Horspiels ganz auf den lauten Sauggeriuschen, die so eindriickli-
cher sind als auf der Bithne. Die Bedeutung der seit dem Unfall
kinstlichen Beatmung wird noch durch zwei weitere Aspekte pri-
sent gehalten: In jenen Passagen, in denen Hallwachs gemeinsam

17 Dazu gehoren sowohl Instrumentalstiicke als Hintergrundmusik wie auch
auditiv hervorgehobene Songs, die Popcharakter haben: So hort Hallwachs etwa,
wenn sie sich vorstellt, einmal ganz alleine zu sein, einen englischsprachigen Song
tiber Selbststindigsein und Freifithlen; und wenn sie tiber ihre Tatigkeit als Berate-
rin von Behinderten berichtet, spielt sie ein franzdsisches Chanson ein, das eine
Freundin ibr als Gedicht geschrieben hat und das die Bedeutung von Hallwachs fiir
ihre Mitmenschen lyrisiert.

18 Siehe etwa Vito Pinto: Stimmen auf der Spur. Zur technischen Realisierung der
Stimme in Theater, Horspiel und Film. Bielefeld 2012, S. 153f.

15 Ein akusmatisches Phinomen meint akustische Ereignisse wie Stimmen,
Gerdusche oder Musik, deren Ursprung und Quelle nicht sichtbar sind. Vgl. ebd.,
S.117.
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mit ihren Eltern von ihrer Zeit auf der Intensivstation unmittelbar
nach dem Unfall erzahlt, begleitet Hallwachs die Redepartien der
Eltern durch die monoton ausgesprochenen und an den Rhythmus
der kiinstlichen Beatmung angepassten Worter »Ein« und »Aus«.
Dieses Parallelsprechen beginnt signifikanterweise genau dann,
wenn der Vater sagt: »Ich hab sofort angefangen, dich zu beatmenc«
{HQ, 23:38). Die Atmung wird in dieser Passage aufterdem auf musi-
kalischer Ebene klanglich inszeniert, wenn sukzessive (HQ, 26:11 ff.)
lauter werdende Klinge im Hintergrund zu héren sind, die an einen
Atemrhythmus erinnern, wobei ein gesungener Laut »Nu« das Aus-
atmen reprasentiert.

Wie im Theaterstiick dominieren auch im Horspiel die Sprechan-
teile von Hallwachs, der monodramatische Charakter ist jedoch im
Horspiel abgeschwicht, da neben den Pfleger*innen mit Hallwachs’
Eltern und ihrem ehemaligen Geografielehrer, der sie auf einen
Segelflug mitnimmt, weitere Personen zu Wort kommen. Dabei ent-
spinnt sich nur zwischen Hallwachs und den Pfleger*innen ein Dialog
im eigentlichen Sinne, denn die Redeanteile der anderen Personen
sind so mit Hallwachs’ Partien collagiert, dass sie lediglich dialogi-
schen Anschein erwecken. Ein Beispiel: Im Theaterstiick erzihlt Hall-
wachs von den Ereignissen wiahrend und nach ihrem Unfall, wobei
diese Erzdhlung von der schon erwihnten, iiberaus symbolischen
Partie Schiffe versenken begleitet wird, die sie mit ihrem Pfleger auf
dem Boden des Biihnenpools spielt. An einer Stelle des Monologs
heifdt es: »Ich kann noch sagen: Papa, ich bekomme keine Luft. Ich
werde im Hier behalten — von meinem Vater« (TQ, 40:06). Im Horspiel
sind diese beiden Sdtze um Redepartien der Eltern ergidnzt:

Maria-Christina {(MC): Ich kann noch sagen:

Mutter: (japst tief nach Luft) ~ ich

MC: Papa, ...

Vater: Papi, ich krieg keine Luft.

MUMutter: ich bekomme/krieg keine Luft,

Mutter: ich krieg keine Luft. — Am Pool waren verschiedene
Leute (Luftholen), ...

MC ich werde im Hier behalten (HQ, 23:23).

Hallwachs und ihre Eltern sprechen hier zwar miteinander, trotz-
dem aber auch (latent) aneinander vorbei. Die Stimmen-Collage ist
zugleich eine intermediale Bezugnahme des Horspiels auf die gleich-
namige Theaterarbeit. Ganz im Sinne Gilinter Rinkes, der einen Kata-

log von thematischen und formalen Verfahren des Pophorspiels ent-
wickelt, spielt Qualitdtskontrolle also »mit Vorgefundenem, montiert
bzw. collagiert es neu«®.

Das Verfahren der Stimmencollage trigt mit Blick auf das gesamte
Horspiel dazu bei, dass die Erfahrungswelten der Sprecher*innen
gleichwertig nebeneinandergestellt werden — und das, obwohl Hall-
wachs die Hauptsprecherin des Horspiels ist. Dadurch entsteht ein
eigentiimlicher, mit mehreren Stimmen und damit zugleich Pers-
pektiven erfillter Klangraum, der ein medienspezifisches Aqui-
valent zur visuellen Metaphorik des Theaterstiicks — wie z.B. das
Pflanzengiefden< usw. — darstellt. Die auf diese Weise offen ausge-
stellte Unmoglichkeit einer geschlossenen Lebenserzihlung stellt
zudem eine Variante Pophorspiel-spezifischer Sinn-Dezentrierung
dar. Die so erzeugte Pluralisierung von Perspektiven auf Hallwachs’
individuelles Schicksal geht zugleich einher mit einem weitgehen-
den Verzicht auf Historisierung, denn anders als im Theaterstiick
entfillt im Hoérspiel die Auseinandersetzung mit den Euthanasie-
praktiken im >Dritten Reich«. Der Fokus der Horer*innen liegt da-
durch deutlicher auf Hallwachs’ individuellem Schicksal und der
Qualitat ihres Lebens mit Behinderung, das jedoch hier wie im The-
aterstlick in Form von diskursivierenden Referenzen auf die vorge-
burtliche »Qualititskontrolle« durch Prinataldiagnostik in einen
grofieren thematischen Rahmen gestellt wird.

Ein weiterer Unterschied zwischen Theaterstiick und Horspiel
liegt in der spezifischen Form der Publikumsadressierung: Zwar
spricht Hallwachs auch im Horspiel direkt zu den Hérer*innen, diese
werden jedoch anders als die Zuschauer*innen im Theater zu Akti-
vititen animiert, die iiber die aufmerksame Rezeption hinausgehen.
Hallwachs fordert ndmlich im Hérspiel nicht ihre Pfleger*innen,
sondern die Horer"innen in regelmafligen Abstinden dazu auf, die-
jenigen korperlichen Bewegungen auszufithren, die ihr selbst ver-
sagt sind. Qualitdtskontrolle findet damit eine spezifische Variante fiir
die viele Pophorspiele in der Tradition des Neuen Hoérspiels kenn-
zeichnende aktive Partizipation der Horer*innen am Geschehen, die
das Hérspiel nicht mehr nur konsumieren, sondern zugleich auch
ymitproduzierenc. Laut Klaus Schéning, der sich 1974 mit dem Kon-

20 Giinter Rinke: Das Pophorspiel. Definition — Funktion — Typologie. Bielefeld
2018, S. 57.
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sumenten als Produzenten im Neuen Horspiel beschiftigt, kann die
konsumentenseitige Produktion des Horspiels sehr vielgestaltig
sein: Die Konsument*innen kénnen unter anderem das Material fir
das Horspiel liefern wie etwa im O-Ton-Hérstiick Bergmannshirspiel
(WDR 1972) oder aber zu vollverantwortlichen (Mit-)Produzent*innen
werden wie in Einer muf$ immer parieren (WDR 1973).% In Qualitdtskon-
trolle werden die Horer*innen nicht im von Schoning definierten
Sinn zu >Produzent’innens, doch wenn sie die Bewegungen ausfiih-
ren, zu denen sie Hallwachs animiert, dann ergiinzen sie die Hor-
spielhandlung um theatrale Proxemik auf der >Bithne« ihrer indivi-
duellen Rezeptionssituation und machen das Hérspiel auf diese
Weise zu einem multimedialen Narrativ. Zudem sorgt die einge-
setzte Variante der Partizipation fiir eine Suggestion von Intimitit
zwischen Hallwachs und den Hérer*innen, die noch dadurch ver-
starkt wird, dass Hallwachs zwischenzeitlich eine Situation imagi-
niert, in der die Pfleger*innen sie fiir eine gewisse Zeit allein lassen —
was in der Wirklichkeit auRerhalb der Horspielfiktion natiirlich
nicht moglich ist: »MC: Fir dieses Hérspiel riskiere ich es: Allein
sein. Ohne Assistent, ohne ein Auge, das mich bewacht. Nur mit Dir,
oder Euch, am Lautsprecher.« (HQ, 03:21)

Qualitdtskontrolle — vom Expertentheater
zum Experten- und zum Pophdrspiel

Der Transfer vom Theaterstiick zum Horspiel unterliegt im Fall von
Rimini Protokolls Expertentheater spezifischen Herausforderun-
gen. Es gilt erstens, dass das Horspiel in der Regel in einem Medium
rezipiert wird (Radio, transportable Datenendgerite), in dem —
anders als im Theater - die Prisenz von Expert*innenstimmen und
das Agieren von Nichtschauspieler*innen grundsitzlich normal sind
(Nachrichten, Features, Interviews etc.). Zusitzlich unterscheidet
sich die Rezeptionssituation fundamental, da beim Horspiel die
Rezeption im privaten Umfeld und im kleinen Kreis und nicht wie
im Theater unter Fremden in einem spezifisch dafiir errichteten

21 Vgl Klaus Schéning: Der Konsument als Produzent. In: Ders. (Hg.): Neues Hor-

spiel O-Ton. Der Konsument als Produzent. Versuche, Arbeitsberichte. Frankfurt
a.M. 1974, S. 7-39.
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Gebiude zusammen mit hunderten anderen iiblich ist. Dazu treten
im Hérspiel der Ausschluss des Visuellen und die Reduktion auf das
Auditive, aber auch die Wiederhol- und Unterbrechbarkeit der
Rezeption. Das bedeutet: Die Prisenz eines Experten (anstelle eines
Schauspielers) ist (medienbedingt) weniger {iberraschend, seine
direkte Adressierung des Publikums ist weniger rezeptionsbestim-
mend (die Héreradressierung ist Horfunkstandard; die Abschalt-
moglichkeit stellt technisch bedingt konstant die Frage nach der
individuellen Relevanz des Gehorten) und die Gefahr der Monotonie
des Monologischen im Monodrama ist in einem ohnehin auf das
Auditive beschrinkten Medium geringer. Die fundamentalen Ver-
schiebungen, die das Expertentheater in der Kommunikationssitua-
tion im Theater bedeutet, konnen mithin im Hérspiel nicht ver-
gleichbar erzeugt werden, weil die medialen Voraussetzungen
grundlegend andere sind.

Am Beispiel von Qualitdtskontrolle zeigt der mediale Vergleich, dass
im Transfer zwar einerseits — vermutlich zeitbedingt, das Horspiel
ist um ein Drittel kiirzer — Inhalte gekiirzt wurden (v. a. Grafeneck),
dass aber andererseits die systematische Gliederung des Vortrags
ebenso beibehalten wurde wie die Fokussierung auf die Expertin.
Fiir die im Theater visuell erzeugten Metaphern wurden auditiv
erzeugte Pendants gefunden. Dariiber hinaus sind zwei entschei-
dende Verinderungen zu konstatieren: Fehlen erstens im Horspiel
notwendig die visuellen Authentizititseffekte, die im Theater den
Auftritt einer Expertin ohne Schauspielausbildung prégen, so haben
Haug und Wetzel nun Techniken der Intimisierung eingesetzt, die
die Expertin als Individuum auditiv nahebringen. Zweitens macht
die Ubertragung von Handlungen, die auf der Biihne Pflegekrifte
iibernehmen, auf die Zuhérer*innen diese zu Mitakteur*innen des
Horspiels. Damit aber bewegt sich das Horspiel in der Nihe von
Brechts Lehrstiick bzw. seinem Theater ohne Publikum:

Das Lehrstiick lehrt dadurch, daB es gespielt, nicht dadurch, daB es gesehen
wird. Prinzipiell ist fur das Lehrstiick kein Zuschauer nétig [...]. Es liegt dem
Lehrstuck die Erwartung zugrunde, daB der Spielende durch die Durchfiihrung
bestimmter Handlungsweisen, Einnahme bestimmter Haltungen, Wiedergabe
bestimmter Reden usw. geselischaftlich beeinfluBt werden kann.?

22 Bertolt Brecht: Zur Theorie des Lehrstiicks. In: Ders.: Werke. Groe kommen-
tierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Schriften 2, Teil 1. Hg. v. Werner Hecht
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Damit {iberschreitet das Horspiel Qualititskonirolle die medialen
Grenzen des Auditiven und findet fiir das Expertenhérspiel ein gen-
respezifisches Aquivalent fiir die kommunikativen Verdnderungen,
die das Expertentheater fiir die Biihne umsetzt: Es durchbricht die
standardisierte Rezeptionsweise des Mediums, indem es die Zu-
horer’innen zu einer aktiven, korperlichen Partizipation am Berich-
teten motiviert. Der im Hérspiel grundsatzlich (technisch) prisente-
ren Frage, »Was hat das mit mir zu tun?«, wird nun die im Theater
relevantere Ebene der korperlichen Prisenz zur Seite gestellt. Dies
aber dient nicht allein einer verstirkten Intimisierung der Rezep-
tion, sondern einer signifikanten Verinderung der Kommunikati-
onssituation im Horspiel, die, wie jene im Expertentheater, auf eine
direktere Auseinandersetzung der einzelnen Zuschauer*innen/Zu-
horer*innen mit dem Gegenstand der Darstellung zielt. Damit ist
das auf dem Expertentheater basierende Hérspiel durchaus auch als
ein spezifisches Expertenhdrspiel zu betrachten, das sich iiber seine
Néhe zu Brechts Lehrstiickexperimenten,? iiber die vielfache Rezep-
tion dieser Uberlegungen Brechts im postdramatischen Theater?
und itber Rimini Protokolls reiche Variationen partizipativen Thea-
ters® als spezifischer Beitrag zu einem dem postdramatischen Auf-
bruch parallelen Umdenkens des Horspiels verstehen lisst.

Wenn Giinter Rinke in seiner Konzeption des Pophérspiels? als
zentrale Momente des Genres (1) die Orientierung an der Musik als
Leitkunst benennt, (2) die Auseinandersetzung mit der Spannung
zwischen Main-und Subkultur, (3) eine starke Bindung an die Jugend-
kultur, (4) eine dezidiert antibtirgerliche Haltung, und schlieRlich (5)
eine Bezugnahme auf die Mode- und Warenwelt, auch eine spieleri-
sche Partizipation an einer dezidierten Oberflichenisthetik, so wird
man festhalten miissen, dass die Arbeiten von Rimini Protokoll ins-
gesamt sich zwar im Sinne der Schulung des postdramatischen The-
aters an Brecht als antibiirgerlich lesen lassen. Auch ist die Popkul-

u.a. Bearb. v. Inge Gellert u. Werner Hecht. Frankfurt a. M. 1993, S. 351-352, hier
S. 351.

23 Man denke hier exemplarisch auch an Brechts partizipatorisch angelegtes
»Radiolehrstiick« Der Ozeanflug.

24 Hier sei etwa an She She Pops Oratorium (2018) erinnert.

25 Siehe u.a. Deutschland 2 (2002), Best Before (2010), Situation Reoms (2015) oder
Utopolis (2019).

26 Vgl. Rinke: Das Pophorspiel (Anm. 21), S. 50--57.

tur — etwa, wenn Christian Spremberg in der Bithnen- wie der
Horspielfassung von Karl Marx: Das Kapital. 1. Band wiederholt aus
seiner Sammlung von 20000 Schallplatten auflegt, oder wenn das
Publikum in Best Before Avatare in einem Computerspiel steuert —
durchaus prisent in den Arbeiten des Kollektivs. Die von Rinke
genannten fiinf Punkte markieren allerdings nicht die primiren
Leitinteressen des Kollektivs. In Rinkes sechstem Merkmal des
Pophorspiels jedoch, im »postmoderne[n] Spiel mit Medien und
Genres«*”, konvergieren Experten- und Pophérspiel essenziell. Hier
zeigt sich, dass das Expertenhérspiel insbesondere in seinen Verfah-
rensweisen — Collage, Montage, Zitat, nonideologischer Gebrauch von
Gerdusch-, Sprach- und Musikmaterial, Autoreflexivitit, Aktivierung
der Horer*innen —** mit dem Pophérspiel iiberlappt und so sowohl
einen Grenz- wie einen Konvergenzbereich zwischen verschiedenen
Horspielentwicklungen der Gegenwart markiert. Ist Qualitdtskontrolle
zundchstintentional vor allem ein Expertenhdérspiel, so ist es zugleich
in seinen Verfahren auch ein Pophérspiel im engen Sinne.

27 Ebd, S. 50.
28 Vgl. die Einleitung von Stefan Greif und Nils Lehnert in diesemn Band.
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