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‘aroline Frank

Abstract:

Im Zentrum von Kafkas Romanfragment Der Process steht das Ritsel um eine mogliche
Schuld der Hauptfigur Josef K., dem von einem dubiosen Gericht ein niche zu durch-
schauender Prozess gemacht wird, wobei K. niche als Sympathietriger agierc. Er handelt
oft urilitaristisch und verhilt sich besonders weiblichen Figuren gegeniiber aufdringlich.
Das rezeptionsisthetische Wechselspiel zwischen einer Nihe zu Josef K. und seinem sun-
gerechtenc Schicksal sowie einer Distanz zu seinem Verhalten wird zudem auf der Dar-
stellungsebene unterstiiezt. Auch die omnipriisence Sphire des Gerichts und die mit ihm
in Verbindung stehenden Legenden und Motive versprechen Hinweise auf eine ver-
steckte Verbindung zwischen Josef Ks Innerem und der vom Gericht kontrollierten
sAuflenwelt.

1) Entstehungskontext und Publikationsgeschichte

Franz Kafkas (1883-1924) Fragment geblicbener Roman Der Process beginnt mit
_dem konjunktivischen Satz: »Jemand mufite Josef K. verleumdet haben, denn ohne
dafl er etwas Boses getan hiitte, wurde er eines M orgens verhaftet.«! Im Fortgang
_der Handlung erfihrt Josef. K. zu keinem Zeitpunkt, weswegen er angeklagt ist.
Auch vor Gericht wird der Vorwurf nicht konkretisiert.

Franz Kafka: Der Procefl. Textband. Hrsg. von Malcolm Pasley. Unter der Redaktion von Hans-
Gerd Koch. In: Ders.: Franz Kafka: Schriften — Tagebiicher ~ Briefe. Krirische Ausgabe. Hrsg. von
Jirgen Born, Gerhard Neumann, Malcolm Pasley u. Jost Schillemeit. Frankfurt am Main: Fischer
1990. 8. 7. Im Folgenden wird der Textband mit der Sigle »P« mir Seitenzahlen in Klammern
Zitiert,

Fiir eine Interpretation dieses ersten Satzes, die narrative Spezifika auf Handlungs- und Darstel-
lungsebene iiberzeugend zueinander in Bezug setzt, und zur Frage, wer diesen ersten Satz
spricht/denkt, vgl. Jost Schillemeit: Kafkas Prozeff. Untersuchungen zur sprachlichen und erzihle-
tischen Struktur. In: Rosemarie Schillemeit (Hrsg.): Jost Schillemeit: Kafka-Studien. Géttingen:
Wallstein 2004. S, 58-163. 5. 75-81.
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Abb. 1: Buchcover der von Rainer Stach 2024 im Wallstein Verlag herausgegebenen Ausgabe von
Der Process — Abb. 2: Fotografie von Franz Kafka und Felice Bauer, 19172

Wenn man einen duferen Anlass fiir die Entstehung des Textes sucht, dann wird
man ihn vermutlich in der Auflésung von Kafkas erster Verlobung mit Felice Bauer
finden (Abb. 2). Die Entlobung ereignet sich ironischerweise an demselben Ort,
an dem schon die Verlobung gefeiert wurde, im Askanischen Hof in Berlin. Hier
trifft Kafka auf seine Noch-Verlobte Felice, die ihn mit den kompromittierenden
Briefen an die gemeinsame Freundin Grete Bloch konfrontiert.> Es muss ein sehr
peinliches Erlebnis gewesen sein, darauf deuten zumindest Kafkas Tagebuchein-
trédge hin, in denen von einem »Gerichtshof im Hotel«* die Rede ist — mit Felice
als Ankligerin. Wenn Kafka kurz darauf, am 28. Juli 1914, in sein Tagebuch no-
tiert: »Wenn ich mich nicht in einer Arbeit rette, bin ich verloren«,” dann mag

Wikimedia Portfolio: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Felice_Bauer_and_Franz_Kafka.

jpg (Zugriff: 18. Dez. 2024).

In den Briefen an Grete Bloch betrachtet Kafka seine Verlobung mit Felice als schwerwiegenden

Fehler. Dieses Gestindnis 16st einen Gewissenskonflikt in Grete aus, die sich dazu entschlieft,

Felice entsprechende Passagen aus Kafkas Briefen an sie zu zeigen. Vgl. hierzu Peter André Alt:

Der ewige Sohn. Eine Biographie. Miinchen: C. H. Beck 2005. S. 381.

4 Franz Kafka: Tagebiicher. Hrsg. von Hans-Gerd Koch, Michael Miiller und Malcolm Pasley. In:
Ders.: Franz Kafka. Schriften — Tagebiicher — Briefe. Kritische Ausgabe. Hrsg. von Jiirgen Born,
Gerhard Neumann, Malcolm Pasley u. Jost Schillemeit. Stuttgare: Fischer 1990. S. 658.

> Kafka: Tagebiicher. S. 663.
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dieses schon auf die woméglich reinigende und ablenkende Wirkung vorauswei-
sen, welche die kurz nach der Entlobung aufgenommene Arbeit an Der Process fiir
ihn hat. Auf eine kurze Phase grofler Produktivitit im Oktober 1914 folgen jedoch
Phasen nur sehr stockenden Fortschritts im Schreibprozess, die Kafka vermutlich
im Januar 1915 dazu veranlassen, seine Arbeit am Text nicht weiter fortzusetzen.’

Die Niederschrift des Romans erfolgte in grofformatigen Quartheften. Ver-
mutlich nach Schreibabbruch trennte Kafka die Hefte auf, weshalb der Text heute
auf losen Bldttern tiberliefert ist. Die aus den Heften herausgeldsten Romanteile
bewahrte er in Konvoluten auf, die er entweder mit Deck- oder mit Umschlagblit-
tern versah. Vermutlich erhielten Kapitel, die aus seiner Sicht abgeschlossen waren,
ein Deckblatt, wohingegen er Kapitel, deren Abschluss sich noch nicht abzeich-
nete, in Einschlagblitter legte. Auf diesen Blittern notierte er jeweils Stichworte
zum Inhalt, die teilweise Uberschriftencharakter haben, manchmal aber auch eher
eine Inhaltsbezeichnung darstellen.’

Entgegen seiner tiblichen Arbeitsweise — er entwickelte Erzihltexte sonst streng
linear — hat Kafka in Der Process der Geschichte mit Schreibbeginn einen festen
Rahmen gegeben, indem er unmittelbar im Anschluss an das erste Kapitel mit dem
Titel »Verhaftung« das Schlusskapitel mit dem Titel »Ende« schrieb.? Weil er aus
seiner bisherigen Schreiberfahrung wusste, dass sich »spontan fortstrebende Ge-
schichten«, wie Malcolm Pasley es ausdriicke, »verlaufen<® konnten, versuchte er
diesem Problem durch das vorzeitige Schreiben des Schlusses zu begegnen. Die
iibrigen Kapitel konzipierte Kafka nicht im Sinne einer linearen Handlung, son-
dern betrachtete sie wahrscheinlich als Stationen im Leben der Hauptfigur Josef
K10

Zu einer genauen Rekonstruktion des Schreibbeginns und weiteren -verlaufs sowie méglichen Be-
ziigen zu lebensbiografischen Ereignissen vgl. Franz Kafka: Der Procefl. Apparatband. Hrsg. von
Malcolm Pasley. In: Ders.: Franz Kafka: Schriften — Tagebiicher — Briefe. Kritische Ausgabe. Hrsg,
von Jiirgen Born, Gerhard Neumann, Malcolm Pasley u. Jost Schillemeit. Frankfurt am Main:
Fischer 1990. S. 73-84.

Vgl. Kafka: Der Procef. Apparatband. S. 73. S. 124.

Vgl. Kafka: Der ProceR. Apparatband. S. 122.

Malcolm Pasley: Franz Kafka. Die Handschrift redet. Mit einem Beitrag von Ulrich Ott. Marbach
am Neckar: Deutsche Schillergesellschaft 1990. S. 10.

Vegl. Pasley: Franz Kafka. S. 11.
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ags haben die fragmentarischen Kapitel im Anhang aufgenommen (Abb. 3).1?
ine Interpretation des Textes stellt sich natiirlich die Frage, inwieweit diese
pitel herangezogen werden. Um nur ein Beispiel zu nennen: Im Fragment

Inhalt ¢¢ zur Mutter« hatte Josef K. seiner Mutter versprochen, alle seine Geburtstage

hr zu verbringen, war aber bereits seit zwei Jahren nicht mehr bei ihr gewesen
P 351). Die Tatsache, dass er nun ausgerechnet an seinem 30. Geburtstag
wafter wird, kénnte — im Rahmen einer psychologisierenden Lesart — deshalb

Verhafrung . .. ... ... L e T t der fehlenden Nahe zu seiner Mutter in Verbindung stehen.?

Gesprich mit Frau Grubach / Dann Friulein Biirstner . . . 30 Ein weiteres editionsphilologisches Problem besteht hinsichdlich der Kapitelrei-

Erste Untersuchung. . ... ... .. .. ... 49 nfolge. Die im Verlag Stroemfeld/Roter Stern erschienene Historisch-Kritische

Im leeren Sitzungssaal / Der Student / Die Kanzlelen . . . . 73 nz Kafka-Ausgabe simtlicher Handschrifien, Drucke und Typoskripte begegnet

DerPrigler ... ... oo 108 ¢ Tatsache, dass keine gesicherte Reihenfolge rekonstruiert werden kann, mit der

DerOnkel /Lenmi . ..o 1B nzeption eines Schubers, in dem die Kapitel als einzelne, unnummerierte Hefte

Advokat/ Fabsikant/Maler ... ... ... Ce 149 ¢halren sind.'* Diese Prisentationsform ignoriert jedoch ihrerseits die Tatsache,

Kagfmaﬁn Block / Kiindigung des Advokaten ... .. .. 225 s Kafka die einzelnen Kapitel in unterschiedlichen Bearbeitungsstufen hinter-

ImDom . ... 270 ssen hat und dass zumindest eine ungefihre Reihenfolge der meisten Kapitel fest-

Ende . . . e e 308 egrwerdenkann(vgl.Abb.B).

Fragmente 2) Der Prozess gegen Josef K. — schuldlos schuldig?

BJs Freundin o codor W. Adorno reflektiert in seinem Essay Aufzeichnungen zu Kafka (1953)

Staatsanwalt . . 327 > .

7uElsa . 336 her die Besonderheiten von Kafkas Texten:

Kampf mit dem Direktor-Stellverwerer 339 Jeder Satz steht buchstiblich, und jeder bedeutet. Beides ist nicht, wie das Symbol es

DasHaus ... .. .00 00 546 machre, verschmolzen, sondern klafft auseinander, und aus dem Abgrund dazwischen

Fahrtzur Mustter . . . . . . . ... oo . 35X blendet der grelle Strahl der Faszination. [...] Sie [Kafkas Prosa] driicke sich nicht aus

durch den Ausdruck, sondern durch dessen Verweigerung, durch ein Abbrechen. Es ist
eine Parabolik, zu der der Schliissel entwendet ward; selbst der, welcher eben dies zum
Schlissel zu machen suchte, wiirde in die lrre gefiihre, indem er die abstrakie These von

Abb. 3: Inhaltsverzeichnis des Bandes Der Process in der im $. Fischer Verlag erschienenen

historisch-kritischen Gesamtousgabe Franz Kafka. Schriften — TagebUcher — Briefe. Kritische Ausgabe Ein wichtiger Unterschied zwischen den beiden Ausgaben besteht darin, dass Brod das Kapirel

#Bs Freundin« nicht zu den Fragmenten zihls. Die Historisch-Kritische Ausgabe von Kafkas Wer-
ken bei §. Fischer begriinder den Status des Kapitels als Fragment damit, dass es von Kafka in ein
Einschlagblatt gelegt wurde.

Zur offenen Frage, ob die Fragment gebliebenen Kapitel fir eine Deutung genutzt werden sollten
oder nicht: Vgl. Ritchie Robertson: Der Proceff. In: Michael Miiller (Hrsg.): Franz Kafka. Romane
_und Erzdhlungen. Stutrgart: Reclam 2003. S. 98-145. 8. 100 f.

Ein Angebor zur Integration der fragmentarischen Kapitel liefert Christian Eschweiler (vgl. Chris-
tian Eschweiler: Zur Kapirelfolge in Franz Kafkas Roman-Fragment »Der Prozef«. In: Wirkendes
Wort 39 (1989). H. 2. 5. 239-251).

Franz Kafka: Der Process. Faksimile-Edition [16 einzeln geheftete Entwurfs-Kapitel im Schuber
zusammen mit Franz-Kafka-Heft 1 und CD-ROM]. Hrsg. von Roland Reuf in Zusammenarb.
-mit Peter Staengle. In: Ders.: Historisch-Kritische Franz Kafka-Ausgabe simtlicher Handschriften,
Drucke und Typoskripre. Hrsg. von Roland Reuf u. Peter Staengle. Basel/Frankfurt am Main:
Stroemfeld/Roter Stern 1997.

Die von Kaflas Freund Max Brod!! herausgegebene und im Berliner Verlag D
Schmiede« 1925 erschienene Erstausgabe enthilt keine der gegenwirtig als Fra
ment klassifizierten Kapitel. Die ebenfalls von Max Brod betreute, in den 1930
Jahren erschienene erste Gesamtausgabe von Kafkas Werken sowie die historisch

kritische Werkausgabe Frank Kafka. Schrifien — Tagebiicher — Briefe des S. Fisch

" Dass sich die Editionsphilologie tiberhaupt mit der Frage nach dem Status der Kapitel beschiﬁige ’
kann, ist Max Brod zu verdanken. Er hat sich iiber Kafkas Bitte hinweggesetzt, alle nicht publizie
ten Schriften nach seinem Tod zu verbrennen.




306 Caroline Frank Franz Kafkas Romanfragment Der Process {1925) 307

das Gericht als Erscheinungsform der Gottheit betrachtet.'” Insbesondere in
krisengebeutelten 1920er Jahren lag es natiirlich nahe, Josef K.s Schuld im
eren Sinne in seiner Entfremdung von Gott beziehungsweise von metaphysi-
g Letztversicherungen zu sehen.? Eine deutliche Verbindung zu den religidsen
sﬁngeﬂ haben existenzialistische Interpretationen, die in Josef K. den protory-
en Reprisentanten eines modernen Menschen sehen, der sich im Ordnungs-

Kafkas Werk, die Dunkelheit des Daseins, mit seinem Gehalt verwechselte. Jeder
spricht: deute mich, und keiner will es dulden.” ‘

Die (literatur)wissenschafiliche Forschung zu Der Process hat sich aus gang un
schiedlichen Perspektiven diesem von Adorno so eingingig beschriebenen Prohy,
der textimmanenten Deutungsprovokation und gleichzeitigen Deutungsverwej
rung mit einem Fokus auf der Frage nach Josef K.s Schuld und seinem Verhg
zum Gericht genihert.!¢

Biografische Lesarten bemiihen sich darum, Text und Leben Wechselsextxg
erhellen. So wurde der Text als Auseinandersetzung mit Kafkas emotionaler
fassung und seiner dufleren Lebenssituation zur Entstehungszeit interpretiert, W
bei im Besonderen das Verhiltnis zu Felice Bauer und sein ihr gegeniiber im T
gebuch artikuliertes Schuldgefiihl als (biografisches) Passepartout zum Versting
der Schuldthematik in Der Process genutzt wurde.!” In psychoanalytischen Ang
zen wird Josef K.s Schuld mit dem Odipuskomplex in Verbindung gebracht, wo
das Gericht als Vaterinstanz betrachtet wird, die in Josef K. Angste, aber au
Schuldgefiihle auslése.'®

Zu den einflussreichsten und zugleich iltesten Lesarten des Romans gehéren (
religiés-theologischen Deutungen, die ihren Ausgangspunke in der Process-Leke
Max Brods haben, der den Text als Zeugnis einer metaphysischen Besinnung li

ge der Aufenwelt nicht mehr geborgen weifs, der sich aber auch seines eigenen
t nicht mehr gewiss sein kann.?! Von Schuld im engeren Sinn kann in diesen
ungen nicht mehr gesprochen werden, verhandelt wird vielmehr so etwas wie
abstrakte Frage nach der Verantwortung des Individuums gegeniiber sich
¢ und den eigenen Wiinschen. Beda Allemann spricht in diesem Zusammen-
davon, Josef K.s »nachtrigliche Rechtfertigung [sei] eine Lebensliige«.??
Sozialphilosophische sowie sozialkritische Lesarten referieren hingegen auf real-
dxche Herrschafts- und Gesellschafisstrukeuren.” Hier liegt eine geringe oder
eine Schuld bei Josef K. und dem Roman werden vielmehr divinatorische
alititen attestiert, indem er als Antizipation totalitiren Terrors und der Unter-
:ung des/der Einzelnen durch staatliche und biirokratische Machtstrukturen
esen wird.”* So betrachtet etwa Max Brod Josef K. im Zuge des erstarkenden
ionalsozialismus als eine Allegorie auf das Judentum,? und Hans-Helmut Hie-
duflert die These, in Josef K.s Situation zeige sich paradigmatisch die »Ohn-
ht des Unangepassten oder auch des Juden in der realen Aufenwelt mir ihren
chtinstanzen«.*

Tendenzen zur Deutung der Schuldfrage verindern sich in Abhingigkeit von
Methoden und Diskursen, auf die referiert wird, sowie im Hinblick auf zeit-
undene Rezeptionsumstinde. Die im Text angelegte Deutungspluralicit wird
muss jedoch bestehen bleiben. Trotz der Vielzahl an bereits vorhandenen

'* Theodor W. Adorno: Aufzeichnungen zu Kafka. In: Ders.: Gesammelte Schriften. Bd. 10.1:
turkritik und Gesellschaft I: Prismen. Ohne Leitbild. Frankfurt am Main: Suhrkamp 20
S.252-286. 8. 252.
Es gibt matiirlich weit mehr als die nachfolgend vorgestellten thematischen Richtungen der |
turwissenschaftlichen Anndherung an Der Process. An dieser Stelle musste jedoch cine Selektin
getroffen werden. In Bezug auf die hier vorgestellten inhaldich-thematischen Kontextualisienuss
gen: Vgl. Monika Schmitz-Emans: Franz Kafka. Epoche — Werk — Wirkung. Miinchen: C. H
Beck 2010. S. 108-117. Vgl. auch Manfred Engel: Der Process. In: Katka-Handbuch. Lebe
Werk ~ Wirkung. Hrsg. von Manfred Engel u. Bernd Auerochs. Stuttgart: Metzler 2010. 8..192
207. 8. 198-201.
Zur grofien Varianz der Interpretationsansitze in Bezug auf Kafkas gesamtes (Buvre vgl. exentpla
risch: Els Andringa: die Facette der Interpretationsansitze. In: Bettina von Jagow u. Oliver Jahra
(Hrsg.): Katka-Handbuch. Leben — Werk ~ Wirkung. Géttingen: Vandenhoeck & Ruprech
2008. S. 317-334.
7 Vgl. Heinz Politzer: Franz Kafka, der Kiinstler. Frankfurt am Main: Fischer 1965. § 244«248
Vgl. Walter H. Sokel: Franz Kafka — Tragik und Ironie. Zur Struktur seiner Kunst. M
chen/Wien: Langen/Miiller 1964. S. 107 . Vgl. Elias Canetti: Der andere Prozef. Kafkas Brief
an Felice. Miinchen: Hanser 1970. S. 66 f.
' So schreibt etwa Hans H. Hiebel: »Es wire grundfalsch, in moralistischer Weise die minimals
Schuld-Indizien mit dem ~ vor allem im Procef§ - sich zeigenden Schuldgefiihl zu identifizieren
dieses ist eine in der Kindheit erzeugte Schuldangst, ein Relikt des 6dipalen Geschehens, der cu
pabilisierenden Einschreibung des Uberich« (Hans H. Hiebel: Der Procef§ / Vor dem Geserz. 1o
Kafka-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung. Hrsg. von Bettina von Jagow u. Oliver Jahra
Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht 2008. S. 456-476. S. 458 £.). Auch Peter-André Alt beton
die Subjektivitit von Josef K.s Schuldbewusstsein, wenn der nicht von Schuld, sondern von eine
»Schuldgefiihl« (Ale: Der ewige Sohn. S. 391) spricht.

16

Vgl. Robertson: Der ProcefS. S. 105.

m Vergleich zwischen Das Schlpff und Der Process kommt Max Brod zum Schluss, dass das nicht
rreichbare Schloss »genau das [sei], was die Theologen »Gnadec nennen. [...] Somit wiren im
ProzeB und im »>Schlof« die beiden Erscheinungsformen der Gottheit (im Sinne der Kabbala) —
ericht und Gnade ~ dargestellt.« (Max Brod: Nachwort zur ersten Ausgabe. In: Franz Kafka:
Gesammelte Werke. Hrsg. von Max Brod. Bd. 2: Das Schloss. Roman. Berlin: Schocken 1935.
5.481-492. S. 484),

Vgl Schmitz-Fmans: Franz Kafka. 8. 111.

gl. Withelm Emrich: Franz Kafka. Das Baugeserz seiner Dichrung. 8. Aufl. Wiesbaden:
thenaion 1975.

eda Allemann: Kafka: »Der Prozef«. In: Benno von Wiese (Hrsg.): Der deutsche Roman. Bd. 2.
Diisseldorf: Bagel 1963. $. 234-290. S. 256.

gl. Schmitz-Emans: Franz Kafka. S, 110 £,

tr Holocaust-Vision vgl. André Gide: Tagebuch 1939-1942. Miinchen: Desch 1948. S. 105.
Moax Brod: Eine Vision Franz Kafkas. In: Die Selbstwehr. Unabhingige jidische Wochenschrift
24. Nov. 1933). S. 3. Zu Der Process als Holocaust-Vision vgl. André Gide: Tagebuch 1939
1942, Miinchen: Desch 1948. S. 105.

Hiebel: Der Procef} / Vor dem Gesetz. S. 456.
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sicht ritselhaft. Am Romanende fiigt er sich den Weisungen der Wichrer, ldsst
entkleiden, auf die Erde niederlegen und exekutieren: »Aber an K.’s Gurgel
en sich die Hinde des einen Herrn, wihrend der andere das Messer ihm ins
z stiefl und zweimal dort drehte.« (P 312) Ohne eine jemals konkret formu-
¢ Anklage bleibt K.s Schuld das zentrale Ritsel des Romans.”’
osef K. ist als Karrierist stets auf sein berufliches Fortkommen bedacht, er ar-
tet hiufig bis abends um neun Uhr, um dem Direktor-Stellvertreter, seinem
hrigsten Konkurrenten in der Bank, keinen Angriffspunkt zu bieten. Seine we-
verbleibende Freizeit nutzt er zu vereinzelten Besuchen bei einer Prostituierten
zu Treffen mit einem Honoratiorenstammtisch. Josef K.s Vater ist frith ge-
en, seine Mutter lebt allein auf dem Land. Die restliche Verwandtschaft
eint sich auf einen Onkel und eine Kusine zu beschrinken. Josef K. lebt zur
termiete in einer Wohnung, in der noch andere Parteien Zimmer nutzen. Zu
en gehort auch Friulein Biirstner, fiir die er sich lange Zeit iiberhaupt nicht
ressiert hat. Seltsamerweise entwickelt er unmittelbar nach seiner Verhaftung
e fast schon obsessive Begeisterung fiir sie, die so weit fithrt, dass er sie am Ende
¢ lingeren Unterredung »auf den Mund kiiffte und dann iiber das ganze Ge-
i, wie ein durstiges Tier mit der Zunge tiber das endlich gefundene Quellwasser
jagt. Schlieflich kiiffte er sie auf den Hals, wo die Gurgel ist, und dort liefd er
ippen lange liegen.« (P 48). Friulein Biirstners Reaktion auf diesen unbe-
rschten erotischen An- und Ubergriff wird nicht erwihnt, wodurch nicht nur
erotische Attacke, sondern zugleich die fehlende Reaktion der Attackierten rit-
jaft anmutet.
ine mogliche Erkldrung kénnte darin liegen, dass die erzihlte Welt und alle
stattfindenden Ereignisse nur aus Josef K.s Perspektive wahrgenommen wer-
Trotz heterodiegetischen Erzihlens dominiert die interne Fokalisierung auf
: K. Er ist die einzige Reflektorfigur, deren Gedanken zumeist in Form von
ter Rede vermittelt werden.”® Das Abwenden der Erzihlung von Friulein

Anniherungen an die Frage nach Josef K. Schuld verspricht im Besonderen ¢
textnaher Zugang nach wie vor interessante Erkenntnisse:

Die Handlung des Romanfragments beginnt in medias res mit der Verhafy,
des Bankangestellten Josef K. am frithen Morgen, in etwa zu der Zeit, an dep
normalerweise von seiner Zimmerwirtin Frau Grubach geweckt wird. Noch in ¢,
Wohnung entspinnt sich ein erstes Verhér, bei dem Josef K. vergeblich heraugy
finden versucht, weswegen er eigentlich verhaftet und damic zugleich angel ;
wird. Man teilt ihm lediglich mit, dass er weiterhin nahezu unbehelligt zur Arbs
gehen darf und nur vereinzelt zu Gerichtsterminen abberufen wird. Verzweif
versucht Josef K. dann in den folgenden Kapiteln, einen positiven Ausgang sein
Prozesses zu erwirken.?” Uber die Versuche, Kontake zu héheren, mit seinem k
betrauten Beamten zu erhalten und Hilfe bei einem Anwalt und anderen mit de
Gericht verbundenen Personen zu erwirken, vergisst er zunehmend zu kliren; w;
seine Schuld sein kénnte. Wihrend er bei der ersten Untersuchung, die in seig
Angelegenheit stattfindet, noch voll Selbstbewusstsein auftritt, verliert sein Au
gehren zunehmend an Kraft und Unbedingtheit. Im letzten Kapitel gibt er schlie
lich seinen Wunsch nach einem gerechteren Prozess ganz auf, im Zuge desse
womdglich auch erfahren wiirde, was ihm vorgeworfen wird. Kurz vor seinem T
hat er in den Armen von zwei Minnern, die ihn zur Exekution abholen, eine p
zess- und auch lebensbezogene Erkenntnis: k

»Das einzige was ich jetzt tun kanne, sagte er sich und das Gleichmaf seiner Schriy
und der Schritte der drei andern bestitigre seine Gedanken, »das einzige was ich je
tun kann ist, bis zum Ende den ruhig einteilenden Verstand behalten. Ich wollte immy
mit zwanzig Hinden in die Welt hineinfahren und tiberdies zu einem niche zu billi

den Zweck. Das war unrichtig, soll ich nun zeigen, dafl nicht einmal der einjihrige P
cef} mich belehren konnte? Soll ich als ein begriffsstiiziger Mensch abgehn? Soll
mir nachsagen diirfen, daf§ ich am Anfang des Processes ihn beenden und jetze an seing
Ende ihn wieder beginnen will. Ich will nicht, daff man das sagt.« (P 308)

Diese Aussage ist lesbar als ein metaphorisch verschliisseltes Gestdndnis: Josef
sicht seine eigene Schuld darin, dass er immer »mit zwanzig Hinden in die W
hineinfahren wollte«. Er erwartete offenbar zu viel. Was er aber genau von wen
welchem Zusammenhang wollte, bleibt unbeantwortet.?® Somit bleibt auch

t seinen Geschiftssinn und seine organisatorischen Fihigkeiten definiere, niche jedoch iiber
ralische oder soziale Kompetenzen (vgl. Rainer Stach: Kommentar. In: Franz Kafka. Der Pro-
¢ess. Roman. Kommentierte Ausgabe. Hrsg., kommentiert u. mit einem Nachwort von Reiner
he Gottingen: Wallstein 2024. S. 271-359. S. 348).

den zumindest rudimentir vorhandenen Handlungssequenzen und Nebenhandlungen, die ver-
inzels Verbindungen zwischen Kapiteln erméglichen vgl. Manfred Engel: Franz Kafka: Der Process
25) - Gerichtstag iiber die Moderne. In: Marthias Luserque-Jaqui (Hrsg.): Deurschsprachige
‘masnce2 der Moderne. Unter Mitarbeit von Monika Lippke. Berin: de Gruyter 2008. S. 211—

. 217,

edrich Beifiner hat diese von Katka bevorzugte Erzihlvariante als »einsinnige bezeichnet: »Kafka
hlr, was anscheinend bisher nicht bemerke worden ist, stets einsinnig, nicht nur in der Ich-
Porm, sondern auch in der dritten Personc, sodass »der Erzihler im Augenblick nicht mehr zu
ssen scheine als der Zuhorer oder Leser« (Friedrich Beifiner: Der Erzihler Franz Kafka und an-

;¢7V0r4triige. Mit einer Einfithrung von Werner Keller. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1983.
u. 40),

¥ Eric Marson schligt eine Dreiteilung der Romanhandlung vor: Zum ersten Teil zihle er alle K
tel, in denen das Gericht sich gezielt in Josef K.s Leben und seine Tagesgestaltung einmischt, 1
es ihn verhaftet, zur ersten Untersuchung bestellt etc. Ein zweiter Teil konstituiert sich
Kapiteln, in denen sich das Gericht aktiv von Josef K. fernhilt, in denen dieser aber vet
Helfersinnen in seiner Sache anzuwerben. In einem dritten Teil, der aus den beiden letzten
teln »Im Dome und »Ende« besteht, tritt das Gericht wieder aktiv in Josef K.s Leben ein, we
ihn zum Geisdichen fiihrt und zum Tode verurteilt (vgl. Eric Marson: Kafka's »Trial«. The
Against Josef K. St. Lucia, Queensland: University of Queensland Press 1975. 5. 162).

% 1p einer textnahen Lesart versteht Reiner Stach diese Formulierung eher wértlich und geht

aus, Josef K. mache sich 2um Vorwurf, dass er ein prakeischer Mensch geblieben sei, der s
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Biirstner im Anschluss an die erotische Attacke liefSe sich in diesem Zusam
hang in Bezug auf Josef K. als Hauptfigur deuten: Ihn hat ein plotzliches sexye
Bediirfnis tibermannt, das er schonungslos auslebt. Im Anschluss daran interegsi
ihn Friulein Birstner nicht mehr, weshalb auch ihre Reakrion auf den Angy
nicht mehr geschildert wird. ‘

In der Regel bewertet die Erzihlinstanz das utilitaristische Verhalten Josef g
seine Ubergriffigkeit und sein Besitzdenken nicht oder nur indirekt, wie etws
obigem Zitat im wertenden Vergleich »wie ein durstiges Tier«.”" Im Leseproy
wird jedoch trotz fehlender eindeutiger Einschitzungen der Erzihlinstanz schy
ersichtlich, dass Josef K.s Verhaltens- und Denkweisen kritikwiirdig sind. Dj;
Erzihlverfahren als Kombination aus interner Fokalisierung und wiederkehrend,
fragwiirdigen Verhalten von Josef K. erzeugr laut Manfred Engel die folgene
widerstreitenden Effekte:

1 Prozess zu, wobei er sich als Opportunist in stetiger Suche nach Personen
det, die ihm potenziell weiterhelfen kénnten. Zu diesen Personen zihlen un-
deren der Advokat Huld und sein Hausmidchen Leni, der Gerichtsmaler
li, der Gefingnisgeistliche, die Frau des Gerichtsdieners. Wihrend eine li-
Handlung fehlt, sind die einzelnen Kapitel itber wiederkehrende Themen-
fotivkomplexe wie etwa jene Helferfiguren oder Josef K.s nur geringfligig
erte Verhaltensmuster miteinander verbunden.

das Ritsel um seinen Prozess und seine (mégliche) Schuld weder von Josef
och von den Leser:innen des Romanfragments geldst werden kann, kénnte
seinier Personlichkeir zu tun haben: So sehr sich Leser:innen womdglich auf
g};,kae Weise mit Josef K. und seinem Schicksal identifizieren kénnen, so wenig
jedoch eine Identifikationsfigur im eigentlichen Sinn.*® Er ist hierfiir viel zu
chlich, zu sehr auf den eigenen, zu wenig auf den Vorteil anderer bedacht.
Personen in seiner Umgebung bewertet er ausschliefllich danach, inwieweit sie
beim Fortgang seines Prozesses behilflich sein kénnen.?* Noch dazu iiber-
Zum anderen jedoch sind wir, wenn wir nur genau lesen, immer wieder gezwungen, ant ihn wiederholt ein brachiales sexuelles Begehren, das hinter der oberflich-
von ihm zu distanzieren, sein Verhalten nicht nur als irrig und unangemessen, sorid g Fassade dunkle Triebmotivationen erahnen J3sst.

oft auch als unmoralisch, ja skrupellos zu erkennen i ereinzelr zeigt Josef K. zwar Tendenzen, sich und sein Verhalten zu hinterfra-
: Zu denken wiire an das »Priigler«-Kapitel, in dem er in der Abstellkammer der
Bank einen Priigler entdecks, der kurz davor ist, die beiden Wichter zu foltern, die
erhaftet haben und die er bei Gericht gemelder hat. Fiir einen kurzen Mo-
nt, der ihm einem Verhalten mit ethischer und moralischer Verantwortung ni-
bringt, denkt er dariiber nach, sich zu opfern und anstelle der Wichter foltern
assen:

R

Zum einen werden wir hineingezogen in Josef K.s Denk- und Erlebensweise, schen
Romanwelt mit seinen Augen und tendieren daher dazu, uns mit ihm zu identifizier

In seinem Ubergriff auf Friulein Biirstner ist diese Skrupellosigkeit deutlich
erkennen. Dass er sie im letzten Kapitel auf dem Weg zu seiner Exekution er
zu sehen glaubt, kann deshalb durchaus als unbewusstes oder teilbewusstes Eing
stindnis eines Fehlverhaltens ihr gegeniiber gedeutet werden: Sie kommt
schliefilich zu einem Zeitpunkt wieder in den Sinn, zu dem sie rein handlungsl
zogen keine Rolle mehr spielt. Denn unmittelbar nach dem zu Beginn des Rom,
geschilderten »Zwischenfalle mit Friulein Biirstner wendet sich Josef K. ga

s lag ihm wirklich daran, die Wichter zu befreien; wenn er nun schon angefangen hatte,
die Verderbnis dieses Gerichtswesens zu bekiimpfen, so war es selbstverstindlich, daf er
auch von dieser Seite eingriff. Aber in dem Augenblick, wo Franz [einer der Wichter]
zu schreien angefangen hatte, war natiirlich alles zu Ende. K. konnte nicht zulassen, daf
die Diener und vielleicht noch alle méglichen Leute kimen und ihn in Unterhandlun-
gen mit der Gesellschaft in der Rumpelkammer iiberraschten. Diese Aufopferung
onnte wirklich niemand von K. verlangen. Wenn er das zu tun beabsichtige hitte, so
wire es ja fast einfacher gewesen, K. hite sich selbst ausgezogen und dem Priigler als
Ersatz fiir die Wichter angeboten. Ubrigens hitte der Priigler diese Vertretung gewify
nicht angenommen, da er dadurch, ohne einen Vorteil zu gewinnen, dennoch seine
Plicht schwer verletzt hitte, und wahrscheinlich doppelt verletzt hitre, denn K. mufite
wohl, solange er im Verfahren stand, fiir alle Angestellten des Gerichts unverletzlich sein.
Allerdings konnten hier auch besondere Bestimmungen gelten. Jedenfalls hatte K. nichts
anderes tun kénnen, als die Tiir zuschlagen, obwohl dadurch auch jerzt noch fir K.
durchaus nicht jede Gefahr beseitigt blicb. Daf er noch zuletzt Franz einen Stof gegeben

Die Ausschlieflichkeit dieser Behauptung ist aus narratologischer Perspektive mehrfach relat
worden: Joseph Vogl schligt etwa vor, Kafkas Erzihlen als »Vermittlung von direkter und indirek:
ter Rede« zu verstehen, indem »ein Ich nichr authére, in der Maske des Er zu sprechen, in der s
die Rede ¢iner Person in der Rede eines Erzihlers manifestiert und umgekehrt, in der sich schii
lich eine Interferenz und eine Interaktion zwischen narrativem und referiertem Diskurs und damit
eine Ununterscheidbarkeit der entsprechenden Aulerungssubjekee ergibre (Joseph Vogl: Vi
Person. Katkas Erzahlstimme. In: DVjs 68 (1994). H. 4. S. 745-756. S. 750 £.). Und Walter
Sokel har darauf hingewiesen, dass trotz der Dominanz der internen Fokalisierung in Kafkas T
ten immer wieder auch auktoriale Erzihlverfahren zu identifizieren sind (vgl. Walrer H. Sokel: 1
Verhilnis der Erzihlperspektive zu Erzihlgeschehen und Sinngehalt in »Vor dem Gesetz; 15
kale und Araberc und >Der Proze« (1967). In: Josef Billen: Die deutsche Parabel. Zur The
einer modernen Erzihlform. Darmstadt: WBG 1986. S. 181-221. Insbes. S. 186--192). Zu Kafk
Schreibweisen vgl. iberblickshaft Dirk Oschmann: Kafka als Erzihler. In: Manfred Engel u. Betl
Auerochs (Hrsg.): Katka Handbuch. Leben — Werk ~ Wirkung. Stuttgart: Metzler 2010. S: 43
448.
' Allerdings wird sein Verhalten oftmals mit vielen negativen und negativ konnotierven Prifixen i
adjekeivischen Attributen beschrieben (vgl. Dirk Oschmann: Freiheit und Fremdheit. Kafkas |
mane. Basel: Schwabe 2021. S. 113).
** Engel: Der Process. S. 198.

~ Zu Josef K. als typische »Kafka-Figur« zwischen (verbotenen) Triebregungen, Machtstreben und
Sehnsucht nach menschlicher Nihe vgl. Engel: Der Process. S. 202 f.

Ritchie Robertson fithrt hierfir als Erklirung an, dass Josef K. in vielen Situationen nur so reagie-
ten kann, wie er es als Bankbeamter kennt {vgl. Robertson: Der Procefl. S. 125).
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die-auf das Schicksal Josef K.s zu verweisen scheint und die wie eine Mise en
1e der gesamten Romanhandlung anmutet. Kafka hat die Geschichte 1919
ndert unter dem Titel Vor dem Gesetz im Erzihlband Ein Landarzt publiziert.
smanfragment erfiillt die Legende die Funktion einer Parabel: »Sie ist Gleich-
Hustration, bildlich geschehnishafter Kommentar zur Romanhandlung«,® wie
rer H. Sokel formuliert,

Der Process ist die Legende in das Kapitel »Im Dom« integriert, das in allen
en von den Herausgeber:innen vor dem letzten Kapitel positioniert wird.
esem Kapitel hat Josef K. eigentlich den Auftrag, einem Kunden der Bank den
¢ Stadr befindlichen Dom zu zeigen. Nachdem er lingere Zeit vergeblich auf
intreffen des Kunden gewarter hat, begibt er sich in das Kirchengebiude und
wihrend seines Rundgangs plétzlich von einem Geistlichen, der sich als Ge-
niskaplan bezeichnet, auf einer Nebenkanzel mit Namen angesprochen.*® Der
tliche gibt vor, Josef K. tiber eine das Gericht betreffende Thuschung aufkliren
ollen. Dies tut er mithilfe der Tiirhiiterparabel, die von einem Mann vom
erzihlt, der einen Tirhiiter um »Eintrite in das Gesetz« (P 292) bittet. Die-
eist den Mann zunichst einmal mit dem Hinweis zuriick, dass ein Einlass jeszs
- moglich sei. Er teilt ihm mit, dass er ruhig versuchen kénne, trotz des Verbots
treten, weist ihn aber zugleich daraufhin, dass er ein sehr michtiger Tiirhiiter
d auf ihn viele weitere, noch michtigere Tiirhiiter folgen wiirden. Daraufhin
tt der Mann vom Lande bis kurz vor seinem Tod auf Erlaubnis wartend vor
ersten Turhiiter, der ihm auf seine Frage, warum niemand anderes aufler ihm
r um Einlass gebeten habe, antwortet, dass der Eingang allein fiir ihn be-
mt gewesen sei. Danach schliefft der Tirhiiter den Einlass (vgl. 292-295). An
er Stelle endet auch die Nacherzihlung des Gefingniskaplans, und es folgt ein
tunigsgesprich zwischen ihm und Josef K.

ier zeigt sich Josef K. in den Augen des Geistlichen sehr voreilig in seinem
il, wenn er davon ausgeht, der Tiirhiiter habe den Mann vom Lande getiuscht.
t den Widerspruch im Mann und seine Ignoranz dem Gesetz gegeniiber zu
nen, macht er sich dessen Perspektive zu eigen. Er ist Sokel zufolge offenbar
ig, das Problem aus der Perspektive eines »wahrhaft Schauenden, des alles
schauenden zu sehen. Der Geistliche hat ihm mit dem Erzihlen der Legende
elegenheit einer verstehenden Schau geboten«.*! Josef K. kann sich allerdings
mit dem Mann vom Lande identifizieren, statt ihn zu durchschauen. Der

hatte, war bedauerlich und nur durch seine Aufregung zu entschuldigen. (P 115,
vorh. C. F.)

Es lassen sich an dieser Textpassage zwei Aspekte aufzeigen: Zum einen ist |
K.s Gedanke, sich selbst zu opfern, lediglich ein retrospektiv und halbherzig ge
Berter, der im konjunktivischen Modus verbleibt (0Wenn er das zu tun beghs
tigt hitte«). Zum anderen zeigt das Zitat paradigmatisch, wie er sich in seineq
genen Gedankenspiralen verfingt, Annahmen aufstellt, die er selbst wieder
kriftet, sich Fragen stellt, um sie zu seinen eigenen Gunsten zu beantworten,
zu guter Letzt sogar seine eigene Gewalrtdtigkeit als Versehen entschuldigt. Dy
erlebte Rede wird eine verhdltnismiig grofie Nihe zu Josef K.s Gedankenschleif
erzeugt. Die »Dual-Voice-Struktur®® der erlebten Rede, die die Rede von E
linstanz und Figur(en) gleichermaflen in sich vereint, sorgt jedoch zugleich fiir ¢
latente Distanzierung von der Figur.*® So sehr die Leser:innen von Josef K5
betsmiihlenartiger Rechtfertigung beeinflusst werden, die dritte Person Sing
ermdglicht es durch die grammatische Hintertiir,, eine Distanz zu ithm einzan
men, welche durch die Einsicht in seinen Selbstberuhigungs- und Selbstrechtfe
gungszwang®’ verstirkt wird. Im Zitat evozieren besonders die Konjunktio
»wirklich«, »selbstverstindlich« und »natiirliche, die eigentlich Josef K.s Integ
und seine moralische Verantwortung im erzihlten inneren Monolog beglaubi
sollen, durch ihre Hiufung einen ironischen Unterton, der es der Erzihlinsts
quasi hinter dem Ricken der Figur und wihrend sie deren Gedanken wiedergi
— ermdglicht, eine narrative Distanz zu dieser aufzubauen und zu verstirken. J
Ostzillieren zwischen einer Nihe zur Figur sowie gleichzeitig einer Distanznahi
zu jhren Verhaltens- und Denkmustern trigt ebenfalls dazu bei, dass nur ank;
textinterner Aspekrte nicht zu bestimmen ist, ob Josef K. schuldig ist oder nich

(3) >Die Tiirhiiterlegendec als Mise en abyme

Ein weiterer Schliissel zum Lésen des Ritsels um Josef K.s Schuld lisst sich in
»Tirhiiterlegende« vermuten. Es handelt sich dabei um eine parabolische Er

Zur erlebten Rede als \Dual Voice« im Sinne einer Kombination der Stimme von Erzihlin
und Figur(en) vgl. Roy Pascal: The Dual Voice. Free Indirect Speech and Its Functioning
Nineteenth-century European Novel. Manchester: Manchester UP 1977. 5. 17.
Fiir eine beispielhafte Auflistung von Textstellen, an denen sich die Erzihlinstanz expliz
implizit von Josef K. distanziert vgl. Winfried Kudszus: Erzdhlhaltung und Zeitverschiebuf
Kafkas »Prozefls und »Schlofi. In: DVijs 38 (1964). H. 2. S. 192-207.

¥ 7u Josef K.s Rechferrigungszwang vgl. UIf Abraham: Der verhéree Held. Verhre, Urteile &
Rede von Recht und Schuld im Werk Franz Kafkas. Miinchen: Fink 1985. §. 160.
Diese auf die Darstellungsebene bezogene These korrespondiert weiterhin mit Josef K.s ig
sich stetig verindernder Perspektive auf eine moglicherweise vorhandene eigene Schuld, d
rigoros abgelehnt (P 168), mal zumindest in Erwigung gezogen (P 115) und im metaphoris
Gestindnis des letzten Kapitels verschlitsselt von ihm anetkannt wird (P 308).

36
akel: Das Verhilenis der Erzahlperspektive. S. 187.

£ Abraham weist darauf hin, dass das Gesprich zwischen dem Geistlichen und Josef K. bereits
e der Nacherzghlung der Tiithiiterparabel Aufschliisse tiber das Verhiltnis des Geistlichen zum
ticht und seinen Instanzen gibt: Zunichst scheint der Geistliche die Absicht zu verfolgen, Josef
zur Selbstbesinnung und zu einer Erkennenis seiner Lage bringen zu wollen. Laut Abraham gehe
thm jedoch eigentlich darum, Josef K. einer Art Verhor zu unterziehen und ihn im Sinne eines
rurteils in der Rolle des Schuldigen zu bestitigen (vgl. Abraham: Der verhérte Held. S. 35 £).
okel: Das Verhiltnis der Erzihlperspektive. S. 218.

38
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Geistliche fordert ihn deshalb dazu auf, sich auf den Wortlaut der Schrift 7
sinnen, in dem nichts von T4uschung stiinde (vgl. P 295).

Das von Deutungsvariante zu Deutungsvariante miandrierende Gesprich
letztlich zu viel fiir Josef K.s labile Konstitution. Er ist plotzlich iiber Gebiihy
schépft, beendet die Unterhaltung barsch und sucht anlehnungsbediirftig die k;
perliche Nihe des Geistlichen. Im letzten Satz des Kapitels /m Dom klirt der Ge
liche Josef K. schlieflich tiber eine Tduschung auf, die nun ganz direkt ihn sef
betrifft: »Ich gehdre also zum Gerichte, sagte der Geistliche. »Warum sollte ich
etwas von dir wollen. Das Gericht will nichts von Dir. Es nimmt Dich auf we,
Du kommst und es entlift Dich wenn Du gehst.« (P 304) ‘

Die verzweifelten Versuche Josef K.s, die Geschichte und damit auch dje
schlieende Botschaft des Geistlichen zu verstehen, spiegeln das zum Scheite
verurteilte Bemiihen der Leser:innen, den Roman semantisch aufzuschliisseln. I
Sinne der Dekonstruktion wird im Kapitel »Im Dom« - sowohl in der Tiirhiig
legende als auch in dem anschliefenden >Deutungsgesprich« — Sinn immer wied
gesetzt und immer wieder zerstore.*> Offenbar, das legt zumindest die Vortrags

picht kann. Er ist zu schwach, um sich dieser aller Voraussicht nach fiir ihn
asbaren Aufgabe zu stellen.®> Ubertragen auf Josef K. wiirde dies bedeuten, dass
h er zu schwach ist, sich einer weiteren Auseinandersetzung mit dem Gericht
damit auch seiner Schuld zu stellen. Zwar betont er immer wieder, dass er
ne erfahren wiirde, weswegen er angeklagt ist. Vielleicht kann er die Wahrheit
gar nicht verkraften, weil er in seiner Persdnlichkeitsstruktur zu tieferen Ein-
en, zu Reflexionen, die (Iebens)verindernde Qualitit haben, nicht in der Lage
ierzu wiirde auch passen, dass er im Kapitel »Die Kanzleien« einen plotzli-
, vermutlich psychosomatischen Schwicheanfall erleidet und das Gericht
rartig verlisst, obwohl er zuvor auf einen »Auskunfigeber« (P 102) getroffen
er viele — wenn nicht gar alle — seine Fragen hitte beantworten kénnen.*

Gerichtsriume und Fenstermotive

fchluss iiber die Schuldfrage miisste deshalb, wenn es Josef K. schon nicht selbst
afft, doch zumindest die Instanz des Gerichts ermdglichen. Schliefflich har sie
age gegen ihn erhoben, ihn verhaftet und, wie sich im letzten Kapitel heraus-
t, sogar zum Tode verurteilt. Die gesamte Sphire des Gerichts ist jedoch zu-
st dubios: Zwar ist sie weitverzweigt und hierarchisch geordnet, wie man es von

riante des Geistlichen nahe, hat der Mann vom Lande einen Fehler begangen, we
er sein ganzes Leben unnétig mit Warten vor dem Einlass vergeudet hat. Zy
einen wire es dem Mann méglich gewesen, sich nicht mehr fiir den Einlass
interessieren und zu gehen. Was bedeutet diese Variante jedoch fiir Josef K.2.
hitte sich vermutlich zu Beginn der Handlung durchaus ein wenig zuriicknehm
kénnen, was seine Beschiftigung mit der Verhaftung und mit seinem Status :
Angeklagter betrifft. Die fiir die Tiirhiiterparabel denkbare Variante eines villigen
Riickzugs scheint jedoch fiir Josef K. nicht méglich zu sein, schlieflich wird
immer wieder aktiv vom Gericht kontaktiert, das ohne sein Zutun weiter in se
privates und berufliches Leben vordringt. Dem Mann vom Lande hitte auflerde
die Option offen gestanden, die Warnung des Tiirhiiters zu ignorieren und in
Geserz einzutreten. Der Mann vom Lande wagt dies vermutlich deshalb nicht, w

srealent Justiz kennt. Thr ganzes Handeln ist jedoch nicht auf Transparenz und
chvollziechbarkeit der Urteile ausgelegt. Hinzu kommt, dass alles, was mit dem
richt in Verbindung steht, zumindest latent von den Erwartungshorizonten der
erinnen abweicht.

enn etwa in einem Erzihltext von >Gericht« die Rede ist, werden bestimmte
mbezogene Erwartungshaltungen in Formn eines sframec evoziert, der fiir die
en Rezipientinnen dhnlich sein diirfte, ebenso wie bestimmte Handlungs-
pte zu diesen riumlichen Gegebenheiten. So ist zu erkliren, warum unsere Er-
wartungen an den institutionellen« Schauplatz des Gerichts in Der Process auf dop-
e Weise irritiert werden:

um einen widerspricht es dem »framex eines typischen Gerichtsgebiudes,® dass
h mit ihm in Verbindung stehende Riume wie etwa Kanzleien oder Sitzungssile

“* Interessanterweise beschiftigt sich Jacques Derrida in scinem Essay Préjugés zwar abschlieRe
auch mit den verschiedenen Deutungsvarianten, die der Geistliche zusammenfasst. Im Fokus
ner Ausfithrungen steht jedoch die Parabel selbst, in der er an verschiedenen Stellen das Phine
der différance als gleichzeitiges Setzen und unmitrelbar anschlieendes Auflosen von Sina(pot
zial) identifiziert. So inkorporicren etwa die Wichter und damir auch das Gesetz, das sie bewa
ein unabgeschlossenes Aufschieben von Sinn: »Thre [der Tiirhiiter] Macht ist die différance; €
unabschlieBbare différance, da sie Tage, »Jahrec und schlieflich bis zum Ende des Mannes dau
Eine différance bis zum Tod, auf den Tod, ohne Ende, weil endgiiltig. Der Diskurs des Gesetz
den der Wichter reprisentiert, sagt nicht »neine, sondern »noch nichte, auf unbestimmte Zeite
ques Derrida: Préjugés. Vor dem Gesetz. Hrsg. von Peter Engelmann. Wien: Passagen 19!
S. 68). In einer weiteren selbstreflexiven Dimension des Textes tritt différance im Verhileni
Leser:innen zum Text zu Tage: »Der Text bewahrt sich wie das Gesetz. Er spricht nur von #
selbst, aber dann von seiner Niche-Identitir mit sich selbst. [...] Wir sind vor diesemn Text; det
indem er nichts Deutliches sagt, keinen identifizierbaren Gehalt jenseits der Erzihlung selbst pi
sentiert, aufier einer unabschlieflbaren différance bis zum Tode, gleichwohl im strengen Sinng
antastbar bleibt.« (Derrida: Préjugés. S. 78)

gl zu den beiden méglichen Handlungsvarianten Engel: Der Process. S. 204.
irchie Robertson macht auf zwei weitere Stellen aufmerksam, in denen sich diese Situation in
erdnderter figuraler Konstellation wiederholt: Im Gesprich mit Titorelli erfihrt Josef K. von der
wirklichen Freisprechunge (P 205), bekundet daran aber kein weitergehendes Interesse, weil sie
ihm nur als »{b]loRe Legenden« (P 208) erscheint. Und im Gesprich mit dem Geistlichen, in dem
s Josef K. dann doch schafft, einer Legende zuzuhéren, geht laut Robertson die anschlieRende
Diskgssion am Sinn der Legende vorbei (vgl. Roberton: Der Procefi. S. 103).
ur Ubertragung der aus Semantikforschung und kognitiver Psychologie bekannten Konzepte von
frame und sscripre auf die Beziehung zwischen narrativen Riumen und in ihnen stattfindenden
Handlungen vgl. Kathrin Dennerlein: Narratologie des Raumes. Berlin: de Gruyter 2009, S. 179 £,
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eiterhin finden sich in fast jeder Szene, die in riumlichem Zusammenhang
or Gerichtssphire steht, Elemente der erzihlten Welt (Figuren, Dinge etc.),
sutlich hervorgehoben sind und die, gerade weil sie detailliert beschrieben
den, eigentlich eine Zusatzcodierung haben miissten, die jedoch oftmals nicht
. zu entschliisseln ist. Zu denken ist hier etwa an die zahlreichen vermeintlich
;aign Bilder von Heidelandschaften aus der Feder des Gerichtsmalers Tirorelli,
le zhnlich aussehen und die von der Erzihlinstanz ausfiihrlich beschrieben
den, deren Semantik sich jedoch weder Josef K. noch den Leser:innen er-
iefr. Zu denken ist ebenso an die Nebenkanzel im Dom, die Josef K. akri-
 genau betrachtet, ohne dass er ihre offensichtliche Ubercodierung deuten
n (P 2831).

nders verhdle es sich mit dem Fenstermotiv, dessen Bedeutungsdimensionen
sindest niherungsweise entschliissele werden kdnnen, das aber oftmals, wie Rit-
. Robertson es mit Blick auf die gesamcte erzidhlte Welt formuliert, »auf beunru-
ende Weise zwischen Metonymie und Metapher«®® schwebt. Gerhard
cumann zufolge erlaubt das Fenster als architektonische Erfindung einen ge-
mten Blick nach auflen »mit dem Ziel der sinnvollen Organisation des Verhile-
sses zwischen Subjekt und Objekt. Mit anderen Worten: Der schwelleniibergrei-
rde und rahmende Blick aus dem Fenster erweist sich als Dispositiv fiir die Hes-
llung von Individualitit in der Kultur«.** Die »Fenster-Schauc ermégliche es da-
i, im Schutz des »Hauses« den Unbilden der Natur zu begegnen und sich ihnen
stellen. In Kafkas Texten trete, Neumann zufolge, jedoch genau dies aufRer
raft, da der Blick aus dem Fenster meist keine strukturierte Welt mehr schaffe,
ndern eine Orientierung im Auflen geradezu erschwere und oftmals sogar zu
sorientierung fithre.>

Diese Umsemantisierung des Fenstermotivs zeigt sich bereits am Anfang des

auf den Dachbéden von Mietshiusern befinden,* in denen es stickig und Cirﬁck
ist. Noch dazu liegen jene Mietshiduser in den schlechteren Wohnviertely d
Stadt. Josef K. dient der von ihm wahrgenommene Unterschied zwischen seine
rdumlichen Arbeitsumnfeld und dem des Dachboden«Gerichts in nachfolgende
Zitat sogar zur Selbstberuhigung:

Das war keine Einrichtung, die viel Achtung einzufléfen imstande war und es war |
einen Angeklagten beruhigend, sich vorzustellen, wie wenig Geldmittel diesem Ge
zur Verfligung standen, wenn es seine Kanzleien dort unterbrachte, wo die Mietparteie
die schon selbst zu den Armsten gehdrren, ihren unniitzen Kram hinwarfen. [...] Nj
war es K. auch begreiflich, daff man sich beim ersten Verhér schimree, den Angeklag

auf den Dachboden vorzuladen und es vorzog, ihn in seiner Wohnung zu beldstigen,
welcher Stellung befand sich doch K. gegeniiber dem Richter, der auf dem Dachbod
saff, wihrend er selbst in der Bank ein grofles Zimmer mit einem Vorzimmer hatte
durch eine richtige Fensterscheibe auf den belebten Stadiplatz hinuntersehen kongp
(P 88)

Im erzihlten inneren Monolog nutzt Josef K. den vermeintichen Widersp
zwischen dem ihm und den Leser:innen bekannten »frame« eines »normalent G
richtsgebdudes und dem Gericht auf dem Dachboden, um sich seine Verhaftu
im eigenen Schlafzimmer mit Scham der zum Gericht gehérigen Personen zu.
kliren. Der Unterschied zwischen seiner riumlichen Arbeitssituation und der ¢
yDachboden«Gerichts lisst ihn auf seine »prozessbezogene: Uberlegenheit schi
fen. 7

Zum anderen wird unser Erwartungshorizont auch im Hinblick auf das Verh
ten der Personen in einem Gerichtssaal bereits in der ersten Untersuchung in Jos
K.s Angelegenheit irritierc (P 49-72). Die Situation im iiberfiillten Untets
chungssaal ist hektisch und ungeordnet. Auf der Galerie lirmt das einfache Volk.
Im Saal selbst aber stehen uniform erscheinende, birtige Minner, die Josef K.
Beamte identifizieren kann. Diese geben dem Untersuchungsrichter wihrend d
Pladoyers, das Josef K. in eigener Sache hilt, scheinbar geheime Zeichen. All
erweckt auf Josef K. den Eindruck einer Verschworung, der noch durch den »n
beligen Dunst« (P 68) im Zimmer verstirke wird. Zugleich sind aber Elemente
vorhanden, die mit Gerichtsriumen und den sich dorr aufhaltenden Personen
gruppen verbunden werden. Der Untersuchungsrichter sitzt an einem Podium,
vom restlichen Raum deutich abgegrenzt ist, Josef K. hilt ein Plidoyer zu sein
Verteidigung und ist als Angeklagter besorgt um den Ausgang seines Prozesses usw
Dadurch entsteht eine Spannung zwischen Elementen, die dem Erwartungshori
zont an Handlungen, Abliufe und riumliche Elemente im Gericht entsprechen,
und solchen, die ihn irritieren.

omans, wenn Josef K. vor dem verhingnisvollen Liuten nach Frau Grubach

erhard Neumann erldutert anhand der Heidelandschaftsbilder eine zentrale Facette des von ihm
als »Gleitendes Paradox« bezeichneten Kafka'schen Schreibverfabren semantischer Verschiebung,
Umbkehrung beziehungsweise Abweichung: Laut Neumann wird die Trivialitic dieses Motivs im-
mer wieder suggeriert, es fehlr aber das bestimmende Kennzeichen von Trivialitit in Form von
einleuchtender Verstindlichkeit, primitiver Symbolik oder Plakatcharakter. Das Trivialsymbol
werde so in sein Gegenteil, »das absolute, freilich auch tiefen- und geheimnislose Risel« verkehrt
{Gethard Neumann: Umkehrung und Ablenkung. Franz Kafkas »Gleitendes Paradox«, In:
DVjs 42 (1968). S. 702-744. S. 736). Die Beschreibung der Heidelandschaftsbilder zeigt dabei
eispielhaft, wie Deutungsangebote gemacht werden, die Deutung dann aber im Rahmen eines
an Detlef Kremer als »Schaukel-Diskurs« bezeichneten Verfahrens gleichzeitig verweigert wird,
da aufgebaute Erwartungshaltungen ins Leere laufen (Detlef Kremer: Kafka. Die Erotik des Schrei-
ens, Frankfurt am Main: Athenium 1998. S. 154).
Rebertson: Der Procefs. S. 128 £.
Gerhard Neumann: Architekeur als Argument der Literaturwissenschaft. Der Fall Kafka. In:
Susanne Hauser u. Julia Weber (Hrsg.): Architekrur in transdisziplinirer Perspektive. Bielefeld:
- Transcnpt 2015. 5. 125-152. 8. 132.

Vel. Neumann: Architektar als Argument. S. 133.

% Zur Unterscheidung zwischen vermeintlich herkémmlichen Gerichten — im Text aufgerufen duirch

das Toponym des Gerichts »im Justizpalast« (P 136) — und dem offenbar anders funknomerend&
Gericht rauf dem Dachboden« (P 136) vgl. Jost Schillemeit: Kafkas Prozeff. S. 69.
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k st wird, da er zumeist mit den kérperlichen Konsequenzen der »Fensterlosig-
su kimpfen hat.”

ine weitere Besonderheit des Gerichts besteht in seiner Allgegenwirtigkeit,
das nicht nur in Bezug auf Josef K.s »juristische Verbindung zu ihm, von der
dich unerklirlicherweise auch Verwandte, Kunden und Kollegen wissen, son-
auch in Bezug auf die scheinbare rdumliche Omniprisenz der Gerichtsge-
ide:Das Gerichr ist {iberall dort, wo man es zuniichst nicht erwartet, wie etwa
er einer Tir im Schlafzimmer des Malers Titorelli, die sich als Zugang zu den
chtskanzleien entpuppt (P 222), oder in der Abstellkammer der Bank, in der
beiden Wiichter gefoltert werden. Das Eindringen der Prozess-Welt in Josef K.s
vate und arbeitsbezogene Rdume weist dabei auf eine Verbindung zwischen dem

cicht und seinen Gedanken und Gefiithlen hin;

durch ein Fenster wahrnimmt, wie »die alte Frau die ihm gegeniiber wohnte |
ihn mit einer an ihr ganz ungewthnlichen Neugierde beobachtete« (P 7). Sy,
bevor das Gericht, vertreten durch die Wichter, in Josef K.s Schlafzimmer tx‘
damit auch in sein Leben eindringt, ist er somit ungeschiitzt und den Blicken
derer ausgeliefert. Diese offensichtliche Neukodierung des Fensters verstirke g
im Verlauf des ersten Kapitels, wenn immer mehr Figuren, die auch im Verhgl,
zueinander auf seltsame Weise platziert sind, voyeuristisch auf Josef K.s Verhafiy
blicken.’! ~

In seinem Arbeitszimmer in der Bank gewihren die Fenster Josef K. hingeg
oftmals einen Blick nach drauflen, ohne dass er dabei zugleich von anderen dy
das Fenster beobachtet wird. Mit dem Eindringen des Prozesses in sein Leben £
ren die Blicke aus den Fenstern der Bank jedoch nicht mehr zur erhofften 7
streuung, sie werden vielmehr zu Katalysatoren, um iiber den Prozess nachzude
ken (P 176) oder die aus ihm erwachsenden Konsequenzen zu vertuschen (P 11
»Prﬁgler«-Kapitel). :

In den mit dem Gericht in Verbindung stehenden Gebduden zeigt sich wi
rum eine weitere Bedeutungsvariante des Fenstermotivs: Hier sind die Fengte

Auch noch am nichsten Tage kamen K. die Wichter nicht aus dem Sinn; er war bei der
Arbeit zerstreut und muflte, um sie zu bewiltigen, noch ein wenig linger im Bureau
bleiben als am Tag vorher. Als er auf dem Nachhauseweg wieder an der Rumpelkammer
votiiberkam, 6ffnete er sie wie aus Gewohnheit. Vor dem, was er stare des erwarteten
Dimkels erblickte, wuflte er sich nicht zu fassen. Alles war unverindert, so wie er es am
Abend vorher beim Offnen der Tiir gefunden hartte. Die Drucksorten und Tintenfla-

meist klein, es sind zu wenige fiir die iiberfiillten Riume, und sie lassen sich oftm:
- schen gleich hinter der Schwelle, der Priigler mit der Rute, die noch vollstindig angezo-

gar nicht (P 209) oder nur sehr kurz 6ffnen:

i genen Wichter, die Kerze auf dem Regal und die Wichter begannen zu klagen [...].
Das Madchen merkte es gleich, nahm, um K. eine Erfrischung zu bereiten, eine Hake

stange die an der Wand lehnte und stieff damit eine kleine Luke auf, die gerade tiber ,
angebracht war und ins Freie flihrte. Aber es fiel soviel Ruf§ herein, dafl das Midch ie riumliche Situation am Arbeitsplatz wird hier zu einem Hinweis auf die Ver-
die Luke gleich wieder zuziehn [...] muflte. (P 100) indung zwischen Josef K.s Innerem und der Aufenwelt: Er muss, wie im Gedan-
bericht des ersten Satzes geschildert, an die Wichter denken, dass diese Gedan-

Die Fenster sind damit funktionslos, sie erméglichen keine Blicke nach drauf o . . ) .. . .
’ & ischleife nicht zu unterbrechen ist, wird leitmotivisch in der sich traumhaft®®

und auch keinen Luftaustausch. Metaphorisch verweisen sie auf die nicht von a
Ben regulier- und beinflussbare Prozesslogik, metonymisch stehen sie durch d;
von ihnen erzeugten Luftentzug und den durch sie mitunter in die Riume eing

FBiir eine Auflistung der zahlreichen Stellen, in denen das Fenstermotiv auftaucht, vgl. Kurt H.
Fickert: The Window Metaphor in Kafka’s »Trial«. In: Monatshefte 58 (1966). H. 4. S. 345-352.
Fickerr deutet dic Fenstermetaphorik weniger {iberzeugend auch in Bezug auf Kafkas Lebenssitu-
_ ation und sein Selbstkonzept als Kiinstler.

_ Zu traumbaft strukeurierten Erzihlwelten unter anderem am Beispiel von Kafkas Ein Landars:
{1917) vgl. Stefanie Kreuzer: Traum und Erzihlen in Literatur, Film und Kunst. Paderborn: Fink
2014, insbes. >Kap. IV: Traumhafte Welten: Unmarkierte, »autonome« Traumdarstellungen..
§..509-684. Stefanie Kreuzer differenziert Merkmale des Traumhaften in folgenden Kategorien:
instabile Identitit, Relativitdt von Raum und Zeit, Bruch mit Kausalgesetzen, logische Briiche,
Diskontinuititen, fehlende Kohirenz, unzuverlissiges Erzahlen, Multiperspektiviti (vel. S. 275 in
abellarischer Zusammenschau der untersuchten Beispiele aus Literatur, Kunst und Film), In Be-
ug auf die Rumpelkammerszene lisst sich ein logischer Bruch durch das plétzliche Auftauchen
_ von Priigler und Wichtern in einer Abstellkammer des Bankgebiudes identifizieren. Weiterhin
erscheinen Raum und Zeit relativ, wenn sich die Szene am folgenden Tag identisch wiederholt
und keinerlei Verinderung startgefunden har.

Zur Differenz traumhafrer Erzihlverfahren zwischen Kafkas frithen und seinen spiteren Texten
vgl. Manfred Engel: Traumnotate, literarische Triume und traumhafies Schreiben. In: Bernard
Dietede (Hrsg.): Triumungen. Traumerzihlungen in Film und Literatur. St. Augusti: Gardez!
1998. 8. 233-262. 5. 262.

lassenen ruffigen Nebel fiir Josef K.s zunehmend ausweglosere (kdrperliche u
psychische) Situation, die ithm ironischerweise in den Fensterszenen gar nidl

*' Zu den Verfahren sfilmischen< Erzihlens, die in einer Art sParallelmontage: eine Nebenhandly
zum Verhaftungsgeschehen inszenieren vgl. Peter Beicken: Der Process. 2., {iberarb. Aufl. Mi
chen: Oldenbourg 1999. S. 166-171. Da Josef K. beim Blick aus den verschiedenen Fenstern
Wohnung nie das gesamte Geschehen in der gegeniiberliegenden Wohnung beobachten und nuz
dariiber spekulieren kann, steht sein Fensterblick in dieser Szene metahermeneutisch auch fif dest
Verstehensprozess und damit fiir die Literatur selbst beziehungsweise fiir die Modi ihrer Rezeptior
(vgl. Volker Mergenthaler: Fenster. In: Giinter Butzer u. Joachim Jacob (Hrsg.): Metzler Lexikol
literarischer Symbole. 3., erw. u. um ein Bedeutungsregister erg. Aufl. Sturtgare: Metzler 20
$.173-175. 5. 174).
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wiederholenden identischen riumlichen Konstellation in der Rumpelkammer
spiegelt. ‘

Trotz dieser Omniprisenz der Gerichtssphire sind fiir Josef K. wie fiir alle
deren Angeklagten nur die untersten Ebenen des Geriches zuginglich. Wicheig,
Entscheidungen werden aber von den hheren Beamten getroffen, die in der Reg,
niemand, weder Angeklagre noch Anwilte, zu Gesicht bekommz. Das ist aus me
reren Griinden besorgniserregend: zum einen, weil es die Verfiigungsgewalt i
die Einflussméglichkeiten des einzelnen Angeklagten auf ein Minimum
schrinke, und zum anderen, weil die unteren, fiir die Angeklagten zuginglich
Behérden korrupt sind und deren Mitarbeiter statt in Gesetzestexten in pornogr.
fischen Heftchen lesen. Die Sphire des Gerichts kann also auch keinen direks
Aufschluss tiber Josef K.s Schuld geben ~ wohl aber einen indirekten in Form einer

Interpretation von Josef K.s Verhalten gegeniiber dem Gericht.” Er will, wie W .
ter H. Sokel feststellt,

Duss ein textnaher Zugang trotz der inzwischen kaum mehr zu iiberschauenden
e an Forschungstexten immer noch neue Erkenntnisse verspricht, zeigt Reiner
ch in der von ihm 2024 herausgegebenen Ausgabe von Der Process im Wallstein
erlag (Abb. 1): Statt ritselhafte Passagen abschlieBend deuten zu wollen, listet er
im Kommentarteil auf, um »ein Verstindnis des Textes vor allem durch den
ext selbst zu erméglichen«,’® und macht damit auf diverse noch nicht bemerkre
arallelen und Differenzen auf Darstellungs-, Plot- und Motivebene aufmerksam.
s Ritsel um Josef Kis Schuld kann so auch 100 Jahre nach dem ersten Erschei-
n von Der Process in die nichsten »Analyse-Runden gehen. In dieser Unabge-
lossenheit von Sinn grindet das zeitenthobene Faszinosum des Romans,
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