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Caroline Frank

Involviertheit und Textwahrnehmung im
Wechselverhiltnis: Anregungen fiir ein
Unterrichtskonzept zu Jannes Tellers
Krieg (2011) und Mernousch Zaeri-Esfahanis
Das Mondmddchen (2016)

Abstract: The article examines the relationship between involvement and text perception
with a focus on the narratological category of ‘distance’, which should be understood
as a subcategory of ‘precise text perception’. The theoretical introduction is followed by
a lesson-concept for Janne Teller’s Krieg and Mernousch Zaeri-Esfahani’s Das Mond-
mddchen. While Teller is using the ‘you'-form to evoke distance and closeness to the
character’s thoughts and feelings as well as to the narrated plot-elements at the same time,
Mernousch Zaeri-Esfahani evokes distance and closeness by implementing fantastic
elements into the flight story.

Keywords: involvement, text perception, narrative distance, narrative proximity

Schneller als bei fritheren einschneidenden historischen Ereignissen leisten
Autor:innen der Gegenwart zahlreiche literarische Beitrige zum aktuellen
Diskurs iiber Flucht und Vertreibung. Ein Befund ist dabei besonders auf-
fallig: Viele Texte wihlen einen kindlichen oder jugendlichen Erlebnis- und
Erfahrungshorizont und lassen sich zudem auch dezidiert als intentionale
Kinder- und Jugendliteratur' klassifizieren. Die Wahl von jugendlichen Reflek-
torfiguren beziehungsweise jugendlichen Erzéhlinstanzen mag eine Reaktion
auf den Umstand sein, dass laut Angaben der UN-Fliichtlingshilfe 51 Prozent
der circa 61 Millionen Menschen, die sich auf der Flucht oder in fluchtihn-
lichen Situationen befinden, jiinger als 18 Jahre sind.? Zudem berichten die
Medien verhiltnismafig haufig tiber allein reisende jugendliche Fliichtlinge, da
deren Schicksal zum einen besonderer Aufmerksambkeit bedarf, zum anderen

1 Cf. Ewers, Heinz-Heino: Literatur fiir Kinder und Jugendliche - Eine Einfiithrung.
Paderborn: Fink 2000, S. 18.

2 N.N.:Kinder auf der Flucht: Fliichtlingskinder, retrieved 16.4.2021, from https://www.
uno-fluechtlingshilfe.de/fluechtlinge/fluechtlingsschutz/fluechtlingskinder.html.
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bei breiten Bevdlkerungsschichten besonders emotiv und eindriicklich fiir die
Note der insbesondere hilfsbedirftigen Kinder und Jugendlichen zu sensibi-
lisieren und auf diese Weise die offentliche Diskussion eindringlich auf die
vielfdltigen Probleme zu richten vermag, die im Zuge der groflen Fluchtbewe-
gungen der letzten Jahre entstehen.?

Ein weiterer mdglicher Grund dafiir, dass Flucht im Genre der Kinder- und
Jugendliteratur thematisch auffillig oft aufgegriffen wird, ist vielleicht darin
zu sehen, dass zentrale Topoi und Erzéhlmuster von kinder- und jugendli-
terarischen Texten mit Fluchtnarrativen synthetisiert werden kénnen: etwa
;plotzliches’ Erwachsenwerden, Prozesse der Individuation und Selbstfindung,
Suche nach Orientierung, Erleben von Unsicherheiten und Abenteuern, sta-
tionenhaftes Erzdhlen oder (Des-)Illusionierung. Kinder- und Jugendlitera-
tur zam Thema Flucht greift somit einerseits realweltliche Fakten auf, indem
sie Schicksale von minderjahrigen Flichtlingen literarisiert; sie iibernimmt
damit im gesamtgesellschaftlichen und kulturellen Diskurs zum Thema eine
Informationsfunktion, bietet Perspektiviibernahmen an und sensibilisiert die
(jugendlichen) Leser:innen fiir die Probleme von jugendlichen Fliichtlingen.
Dariiber hinaus legt die Synthese von Fluchtgeschichten mit traditionellen nar-
rativen Mustern und Topoi der Kinder- und jugendliteratur in Kombination
mit den verschiedenen Formen der Spannungsevokation und den durchaus als
stereotyp zu bezeichnenden Figurenrollen und -konstellationen nahe, dass die
Texte auch unterhalten mochten. Und genau dieser Unterhaltungswert kann
zum thematisch orientierten ,Weiterlesen‘ und Reflektieren iiber die Fluchtpro-
blematik im Allgemeinen anregen.*

Es fillt dabei auf, dass viele kinder- und jugendliterarischen Texte narrative
Verfahren der Immersion ~ im Sinne eines Fintauchens der Lesenden in die
von den fiktiven Figuren erlebten und/oder erinnerten Fluchtgeschichten - mit
Verfahren kombinieren, die eine Immersionsdurchbrechung evozieren. Auf
diese Weise werden die Leser:innen im Verlauf der Lektiire sowohl angeregt,

3 Ich danke an dieser Stelle ganz herzlich der Mitherausgeberin dieses Bandes,
Dr. Christine Ansari, fiir ihre Denkanstofe und fachdidaktische Expertise in der
Konzeptionsphase dieses Beitrags, durch die ich wertvolle Impulse erhalten habe
und der Beitrag in seiner inhaltlichen Ausrichtung deutlich geprigt worden ist.
Die tabellarische Unterrichtsskizze sowie die Konzeption des Schaubilds haben wir
gemeinsam fiberlegt.

4 Cf. Ansari, Christine / Frank, Caroline: ,Jugend auf der Flucht. Narrative Muster
des Fliehens in zeitgendssischer Kinder- und Jugendliteratur®. Kritische Ausgabe 34,
2018, §. 13-24, §. 13.
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Empathie fiir die Figuren zu entwickeln als auch sich (emotional) wieder von
den geschilderten fiktionalen Erlebnissen zu distanzieren. Genau dieses Wech-
selspiel und dessen Bewusstmachung kénnen fiir die Besprechung der Texte im
(Deutsch-)Unterricht von besonderem Wert sein.

Im vorliegenden Beitrag wird zunichst einmal unter Rekurs auf zentrale
didaktische Positionen zur Involviertheit in den Text und zu dessen genauer
Wahrnehmung die besondere Heuristik der Beschiftigung mit Verfahren der
narrativ evozierten Distanz in Fluchtgeschichten herausgestellt. Darauf auf-
bauend werden Janne Tellers Krieg. Stell dir vor, er wire hier (2011) und Mehr-
nousch Zaeri-Esfahanis Das Mondmiddchen (2016) auf narrative Verfahren zur
Erzeugung von Nihe und Distanz zu den Figuren und der Handlung unter-
sucht. Ein deutlicher Fokus liegt dabei auf den narrativen Verfahren der Dis-
tanzevokation: Dieser Fokus ist wichtig, da im bisherigen literaturdidaktischen
Diskurs —~ wenn auch mitunter nicht ausreichend konkretisiert und exemplifi-
ziert — Fluchtliteratur zumeist auf textimmanente Verfahren untersucht wird,
die Fremdverstehen und Empathie fordern. Doch auch die Verfahren, die der
subjektiven Involviertheit entgegenwirken, sind von zentraler Bedeutung fiir
den Rezeptionsprozess sowie fiir eine interpretierende und die narrativen Ver-
fahren reflektierende Anndherung an die Texte.

Da beide Erzédhlungen Bildelemente mit Textpassagen kombinieren, soll bei
der vergleichenden Untersuchung auch nach den Funktionen der Bildelemente
fiir die Evokation von Néhe und Distanz und damit nach den von ihnen initi-
ierten Semiotisierungs- sowie Semantisierungsprozessen gefragt werden. Die
Ergebnisse der Textanalysen dienen als Grundlage fiir den anschlieflend vorge-
stellten Entwurf einer Unterrichtseinheit in der Jahrgangsstufe 8, die auf einen
Vergleich der zwei Texte ausgerichtet ist. Im Hinblick auf die curricularen
Anforderungen werden besonders die Kompetenzbereiche Lesen und Rezipie-
ren sowie Sprechen und Zuhoren und die itberfachliche Lern- und Sprachkom-
petenz gefordert werden.

1. Wechselverhaltnis von Nihe und Distanz in
Fluchterzdhlungen unter literaturdidaktischer
Perspektivierung

Der im Folgenden fokussierte Aspekt der narrativ erzeugten Néhe und Distanz
zu Figuren und Handlungen lsst sich hinsichtlich seiner Thematisierung im
{Deutsch-)Unterricht besonders mit dem Aspekt ,,Subjektive Involviertheit und
genaue Wahrnehmung miteinander ins Spiel bringen® aus den elf Aspekten
literarischen Lernens von Kaspar Spinner engfiihren. Wie Iris Winkler betont,
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spielt dieser Aspekt ,,im doppelten Sinne eine (ibergeordnete Rolle* in Spinners
Zusammenstellung der elf Aspekte, denn er greift die Interaktion von Text und
Leser:in als grundlegendes Prinzip von Textverstehen auf, das wiederum auch
bei allen anderen zehn Aspekten wirksam wird. Diese Interaktion ermoglicht
es den Leser:innen zum einen, Aspekte am Text wahrzunehmen, die eigent-
lich nicht Teil des eigenen Erfahrungshorizontes sind und die dadurch zu einer
erweiterten Selbsterkenntnis fithren konnen. Zum anderen trigt sie dazu bei,
dass einmal angestoflene Selbstreflexionen den Fokus auf den Text schirfen
konnen.® Zudem referiert Spinner bei seiner Erlduterung des elften Aspekts auf
die literaturdidaktisch nach wie vor iiberaus relevante (Streit-)Frage danach,
welches Maf3 an reflexiver Distanz und emotionaler Nihe im Wechselver-
hiltnis zwischen Text und Leser:in angemessen und auch erwiinscht ist.” Iris
Winkler fithrt Spinners Aspekt der subjektiven Involviertheit und der genauen
Wahrnehmung als Text-Leser-Interaktion gewinnbringend mit den Kategorien
Niahe und Distanz zusammen. Diese versteht sie als Rezeptionshaltungen, die
nochmals danach differenziert werden kénnen, ob es sich um Nihe und Dis-
tanz der Leser:innen ,,zu Merkmalen des Textes oder zu sich selbst™® handelt.

In der folgenden analytischen wie didaktisierenden Auseinandersetzung
mit den zwei Fluchtnarrativen wird die von Spinner anvisierte ,genaue Wahr-
nehmung’ der Texte fokussiert, wenn es um narrative Verfahren der Evokation
von Nihe und insbesondere Distanz zu den fliichtenden Figuren und ihren
Erlebnissen geht. Methodisch von besonderer Bedeutung ist dabei stets, dass
Nihe und Distanz als narratologische ,Modus'-Kategorien und nicht als Rezep-
tionshaltung verstanden werden.

5 Winkler, Iris: ,,,Subjektive Involviertheit und genaue Wahrnehmung miteinander
ins Spiel bringen®. Uberlegungen zur Spezifikation eines zentralen Konzepts fiir den
Literaturunterricht.” Leserrdume 2, 2015, S. 155-161, §. 155.

6 Cf. Spinner, Kaspar: ,Literarisches Lernen®. Praxis Deutsch. Sonderheft: Lesen nach
PISA, 2007,5. 4-14, 5. 6.

7 Cf. Winkler 2015, S. 155. Winkler merkt dabei zurecht an, dass Spinner auf Hin-
weise, wie die beiden Prozesse der Involvierung und genauen Wahrnehmung in
konkreten Unterrichtssituationen angeregt werden kénnen, weitgehend verzich-
tet und lediglich auf das individuelle Gespiir der Lehrpersonen verweist, wenn er
schreibt: , Lehrerinnen und Lehrer haben meistens ja durchaus den Blick (oder soll
man sagen: das Gespiir) dafiir, ob ihr Unterricht die Schiilerinnen und Schiiler in
ihrer Person erreicht und ob ein Zuwachs an Komplexitit in der individuellen Aus-
einandersetzung stattfindet” (Spinner 2007, S. 7).

8  Winkler 2015, S. 160.
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Die leserseitige emotionale Involviertheit in das Schicksal der fliichtenden
Figuren, die in einem komplexen Wechselverhiltnis zu den Verfahren steht,
die Nihe und Distanz evozieren, wird zwar in den Einzelanalysen und auch
im Unterrichtsentwurf mitreflektiert - unter anderem dann, wenn die Frage
im Fokus steht, inwiefern sich die emotionale Involviertheit bei Kindern und
Jugendlichen mit und ohne eigene Fluchterfahrungen unterscheidet. Explizites
Augenmerk liegt jedoch auf den konkreten literarischen Darstellungsverfah-
ren. Das folgende Schaubild stellt diese Fokussierung und das Zusammenspiel
der einzelnen Kategorien bildlich dar:

Abb. 1: Grafische Darstellung der Text-Leser-Interaktion und Analysefokus

Die gestrichelte Linie in den mittleren Formen bringt zum Ausdruck, dass
Spinners Kategorien der ,Subjektiven Involviertheit’ und der ,Genauen Wahr-
nehmung' Bezlige zu der von Winkler unter Rekurs auf andere didaktische
Ansitze ausdifferenzierten Kategorie der ,Nihe und Distanz des Lesers zum
Text' besitzen, jedoch nicht mit dieser identisch sind. Die narrativen Verfahren
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der Nihe- und Distanzevokation als Modus-Kategorien in der unteren rech-
ten Ecke der Grafik sind ein moglicher Aspekt der von Spinner unter ,Genauer
Wahrnehmung® subsumierten textorientierten Kategorien. Der Doppelpfeil
zwischen ,Subjektiver In¥olviertheit’ und den speziell fokussierten narrativen
Verfahren der Ndhe- und Distanzevokation als einer Kategorie der Textorien-
tierung soll bildlich verdeutlichen, dass der Grad an Involviertheit die Bewer-
tung der narrativen Verfahren beeinflussen kann und dass natiirlich auch
umgekehrt die Analyse der narrativen Verfahren auf die subjektive Involviert-
heit wirken und ,bridging experiences® unterschiedlicher Art und Intensitit
evozieren kann. Auf dieses multidirektionale Wechselverhiltnis und seinen
Wert aber auch seine Herausforderungen fiir das literarische Lernen wird im
Unterrichtsentwurf beispielhaft Bezug genommen,

Um es an dieser Stelle jedoch schon einmal exemplarisch zu konkretisie-
ren: Schiiler:innen mit eigener Fluchterfahrung sind per se emotional stirker
involviert, wenn sie fiktionale Narrative iiber Flucht lesen. Diese ihrer Rezeption
immer vorgingige intensive Involvierung wird zwangsldufig ihre analytische
Wahrnehmung und Bewertung von narrativen Verfahren als immersions{or-
dernd bzw. immersionsdurchbrechend sowie als Nahe oder Distanz zu den Figu-
ren und ihren Erlebnissen evozierend beeinflussen. Es gilt also auch bei einer
Fokussierung auf den Aspekt der genauen analytischen Wahrnehmung die Vor-
aussetzungen der Involviertheit der Schiiler:innen zumindest mitzureflektieren,

Wenn Dieter Wrobel ein zentrales Ziel des sich mit Fluchtnarrativen beschif-
tigenden Literaturunterrichts darin sieht, dass dieser nicht nur ein Eintauchen
in die Fluchtgeschichte anbahne, sondern zugleich auch eine Immersionsdis-
tanz ermogliche (und auch erfordere), wenn (und auch indem) Schiiler:innen
textbezogene Operationen wie Analyse, Interpretation, Kommunikation {iber
Verstehen und Deutung durchfithren'® - dann lisst sich daran die konkreti-
sierende Frage anschlieffen: Welche spezifischen Verfahren setzen literarische
Fluchtnarrative ein, um Néhe und Distanz zu den fliichtenden Figuren und
ihren Erlebnissen narrativ zu erzeugen? Wihrend also Wrobel davon aus-
geht, dass jede Form der analytisch-interpretativen Auseinandersetzung mit
Fluchtnarrativen durch den Blick auf die ,Gemachtheit’ der Narrative Distanz

9 Cf Krugman, Herbert E.: ,The impact of television advertising: Learning without
involvement®. The Public Opinion Quarterly 30 (4), 1965, S. 349-356, S. 355: ,connec-
tions, or personal references per minute that the viewer makes between his own life
and the stimulus®.

10 Cf Wrobel, Dieter: ,,Flucht-Texte - Flucht-Orte®. Praxis Deutsch 57, 2016 (Themen-
heft: Flucht. Hrsg. v. Dieter Wrobel), 8. 4-23, 8. 8.
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zu diesen erzeugt, interessieren nun speziell die erzihlerischen Verfahren zur
Distanzierung.

2. Du-Erzihlen zwischen Nihe und Distanz - Janne Tellers
Krieg. Stell dir vor, er wiire hier

Janne Tellers Krieg. Stell dir vor, er wire hier (2011) ist ein Erzihlprojekt, das
aus dem Dinischen in diverse Sprachen iibersetzt wurde. Statt jedoch den
Text lediglich im Wortlaut in eine andere Sprache zu Ubertragen, hat die
Autorin die Geschichte an die jeweiligen soziokulturellen und soziohistori-
schen Bedingungen in den Lindern, in denen die Erzdhlung in Ubersetzung
verdffentlicht wurde, angepasst. In einem kurzen poetologischen Statement
in Form eines Nachworts schreibt Teller, dass sie fiir Deutschland als narrati-
ven Ausgangspunkt einen Zusammenbruch der Wirtschaft und des Sozialwe-
sens der Buropiischen Union gewidhlt hat, verbunden mit einem erstarkenden
Nationalsozialismus."! Durch die Berticksichtigung der (Kultur-)Geschichte
Deutschlands schafft sie einen narrativen Rahmen, der allein aufgrund der fik-
tiven Ausgangssituation ein emotionales Wirkungspotenzial fiir jugendliche
Leser:innen birgt. Hinzu kommt, dass der Text in der bei Hanser erschienenen
gebundenen Ausgabe einige zentrale Merkmale von Reisepass-Dokumenten
imitiert (s. Abb. 2).1?

Sowohl die materiale Beschaffenheit des Buchdeckels als auch die Farbge-
staltung sowie die Anordnung der Schrift referieren als Zeichenkomplex auf
den ,Archetyp’ eines europdischen Reisepasses. Auf diese Weise sollen, das ist
zu vermuten, jugendliche wie erwachsene Leser:innen bereits vor dem Lesen
emotional auf die erzdhlte Fluchtgeschichte eingestimmt und zugleich unmit-
telbar angesprochen werden: Sie halten das Imitat eines Passdokuments in
Hinden, und um Pisse, Herkunft, (vermeintliche) nationale Identititen sowie
eine erzwungene Flucht-Reise geht es dann in der Geschichte, die mit den Sit-
zen beginnt: ;Wenn bei uns Krieg wire. Wohin wiirdest du gehen??

Die fiktive Erzahlinstanz bittet ein fiktives Leser:innen-Du, sich das eigene
Land - in diesem Fall Deutschland ~ als im Krieg befindlich vorzustellen.

11 Teller, Janne: Krieg. Stell dir vor, er wiire hier. Aus dem Diinischen von Sigrid Engeler.
Mit Hustrationen von Helle Vibeke Jensen. Carl Hanser: Miinchen 2011, S. 54.

12 Quelle der Cover-Abbildung auf der Seite des Hanser Literaturverlage: htips://www.
hanser-literaturverlage.de/buch/krieg/978-3-446-23689-9/.

13 Teller 2011, 5.
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Abb. 2: Covergestaltung in Form eines Reisepassdokuments

Es schlieffen sich drei weitere, mit ,wenn” eingeleitete elliptische Fragen an, die
die Situation des angesprochenen Du mithilfe affektiv besetzter Beschreibun-
gen des Lebensraums weiter konkretisieren, wobei sich der Fokus des vorzustel-
lenden rdumlichen Umfelds immer weiter verengt:

Wenn durch die Bomben der grofite Teil des Landes, der grofite Teil der Stadt in Rui-
nen lage? Wenn das Haus, in dem du mit deiner Familie lebst, Lécher in den Winden
hitte? Wenn alle Fensterscheiben zerbrochen, das Dach weggerissen wire?!

Auf diese Weise wird das angesprochene Du in der kontrafaktischen Erzahlung
langsam in die Diegese eines zerstorten Deutschland eingefithrt und mit nur
wenigen Sdtzen wird das Bild einer im Groflen wie im Kleinen unwirtlichen
;Heimat’ aufgerufen. Diese ersten Fragesitze sind zudem Konditionalsitze,
wobei durch die Verben im Konjunktiv II jeweils irreale Satzverhalte ausge-
driickt werden: Das wiederum ist gleich zu Beginn des Textes ein sprachliches
Verfahren, um Distanz zum Geschilderten zu evozieren. Denn die durch die
Fragen entworfene erzihlte Welt wird so explizit als eine nicht auf realweltliche

14 Ibid.
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Verhaltnisse referierende ausgewiesen. Das Leserinnen-Du soll sich ganz
explizit eine von seiner (aktuellen) Lebenswirklichkeit in Deutschland abwei-
chende fiktive vorstellen.

Erst nach dieser kurzen Beschreibung des Settings erhalt das Du Informa-
tionen Uber seine weiteren Lebensumstinde, Dabei sind die Hinweise auf den
irrealen Status der narrativen Projektion durch die Wahl des Indikativ Pré-
sens ersetzt. Dieser grammatische Modus suggeriert innerhalb der Fiktion
eine effektvolle Nihe zum Erzdhlten: Das Du ist jugendlich und mannlich,
die Mutter ist erkrankt, die Schwester von Granatsplittern verletzt, der Bruder
kampft fir die Untergrund-Miliz gegen andere européische Lander, mit denen
Deutschland sich aufgrund von wiedererwachtem Nationalismus und antieu-
ropiischen Ressentiments im Krieg befindet. Die ganze Familie lebt in Angst
und eine Flucht nach Agypten erscheint der einzig mogliche Ausweg zu sein.
Dort allerdings ist die Flucht lediglich im Sinne einer Bewegung durch den
Raum beendet, denn der Fliichtlingsstatus und alle damit verbundenen Schwie-
rigkeiten bleiben bestehen: Die Familie muss mit dem Vorurteil kimpfen, dass
wdekadente Menschen aus dem Norden” nicht arbeitswillig sind, kein Arabisch
sprechen und sich zudem als ,Freidenker™” nicht an die moralisch-religiésen
Lebensbedingungen anpassen konnen. Zwar gelingt es der Familie, nach zwei
Jahren das Fliichtlingslager zu verlassen und befristetes Asyl zu erhalten. Aber
auch, als das angesprochene erzihlte Du eine unbefristete Aufenthaltserlaubnis
bekommt, seine Kinder Arabisch sprechen und das Du selbst Freundschaften
schliefit, bleibt das Geftihl des Fremdseins bestehen. Schliefilich endet der Text
gar mit der Beschreibung dieses Fremdheitsgefiihls:

Trotzdem bist du ein Fremder. Trotzdem denkst du jeden Tag daran, wann du nach
Hause zuriickkehren kannst. Nach Hause. Nach Hause?*

Janne Tellers Flucht-Erzdhlung ist ein Gedankenexperiment, das ,junge Leser
quasi zur Identifikation zwingt™” und sie damit - in einem nichsten Schritt -
zugleich dazu anregt, iiber ihre eigene Haltung zu Flucht, Fliichtlingen und
Integration nachzudenken. Dabei entsteht eine Nidhe zum Geschehen durch
die in der (deutschsprachigen) Literatur nur seiten verwendete Form des Du-
Erzihlens, da die Leser:innen schon in den Anfangssitzen in der zweiten

15 Teller 2011, 13.

16 Teller 2011, 49.

17 Schwab, Sylvia: ,,Stell Dir vor, es ist Krieg” (3.11.2011). Deutschlandfunk Kultur,
retrieved 26.2.2021, from http://www.deutschlandfunkkultur.de/stell-dir-vor-es-
ist-krieg.950.de.html?dram:article_id=139775.




208 Caroline Frank

Person Singular direkt angesprochen werden. Sie wissen aber zugleich, dass
sie sich selbst als einen ménnlichen Jugendlichen auf der Flucht nach Agypten
vorstellen bzw. sich mit diesem identifizieren sollen. Man kénnte diese doppelte
Funktionalisierung der zweiten Person Singular als eine Form der narrativen
Metalepse betrachten, da eine Leserinnenfigur entworfen wird, bei der die
Grenze zwischen der extradiegetischen und intradiegetischen Position zuneh-
mend verwischt.®

2.1 Du-Erzidhlen zwischen Nihe und Distanz

Jochen Heins betont ebenfalls das Nahe evozierende Potenzial des Du-Erzih-
lens, wenn er schreibt, dass die Du-Form quasi in nuce die ,,Ubergriffigkeit“ des
Erzahlprojekts zum Ausdruck bringe: ,Stellt eine Ich- oder Er-Perspektive ein
Identifikationsangebot dar, kann man sich einer Du-Perspektive nicht wider-
setzen und ist zur Identifikation nahezu gezwungen“! Die Leser:innen seien
immer direkt gemeint und missten die Perspektive wie auch Rolle von Betrof-
fenen ibernehmen. Eine Distanz zwischen Leser:in und Dargestelltem wird
laut Heins durch dieses als Ndhe erzeugend interpretierte narrative Verfahren
aufgehoben.

Spannend ist im Kontext der Argumentation dieses Beitrags jedoch, dass
die konkrete narrative Ausgestaltung des Du-Erzihlens zugleich auch als nar-
ratives Mittel der Distanzevokation interpretiert werden kann: Denn trotz der
direkten Ansprache der Leser:innen, die ein Nihe evozierendes Potenzial hat,
erzeugt diese narrative Vermittlungsform zugleich Distanz zu Figuren und
Geschehen. So kommt der angesprochene Jugendliche auf der Flucht in jener
Form des ,Halb-Dialogs“? nicht selbst zu Wort, und die Romanwelt wird dem
Leser meist nicht durch den figuralen Wahrnehmungs- und Erlebnisfilter ver-
mittelt - wie es etwa in Form von narrativen Verfahren der Unmittelbarkeits-
evokation wie erlebter Rede oder innerem Monolog denkbar wire. Weil also
zumeist Rede- und Gedankenberichte iiberwiegen, lasst sich die Distanz zu den

18 Martinez, Matias / Scheffel, Michael: Einfithrung in die Erziihltheorie. Beck: Miinchen
2007, 88.

19 Heins, Jochen: ,,Janne Teller: Krieg. Stell dir vor, er wire hier (2011/QA 2004)
In: Wrobel, Dieter / Mikota, Jana (Hrsg.): Flucht Literatur. Texte fiir den Unterricht,
Bd. 2. Sekundarstufe I und I1. Schneider Verlag Hohengehren: Baltmannsweiler 2017,
S.32-38.

20 Zur Beschreibung der Du-Form als Halb-Dialog cf. Petersen, Jiirgen: Erzdhlsysteme.
Metzler: Stuttgart 1993, 5. 64-65.
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Wahrnehmungen und Gedanken der Figuren trotz der Du-Form als recht grof3
beschreiben.

An dieser Stelle bedarf es vor der Untersuchung einer exemplarischen Text-
stelle einer kategorialen Unterscheidung: Aus narratologischer Perspektive
wird zwischen einer Niahe zu den Gefithlen und Gedanken der Figuren und
einer Nahe zur erzéhlten Geschichte differenziert. Diese beiden Aspekte bedin-
gen sich insofern gegenseitig, als eine Ndhe zu den Gefithlen und Gedanken
der Figuren in der Regel zu einer gréfleren Distanz zur den erzdhlten Ereig-
nissen fihrt, da sich der figurale Wahrnehmungsfilter sozusagen zwischen
die Geschichte als Komponente der histoire und die Leser:innen ,schiebt’. Eine
Nihe der Leser:innen zu den erzdhlten Ereignissen ist deshalb meist nur dann
gegeben, wenn die Geschichte gerade nicht aus interner Fokalisierung erzahlt
wird und Informationen zur Geschichte nicht in Form von Rede und Gedanken
der Figuren im dramatischen oder transponierten Modus vergeben werden.
Fiir die Bestimmung des Grades an Mittelbarkeit und Unmittelbarkeit in Bezug
auf Geschehnisse in der erzahlten Welt und damit auch in Bezug auf das raum-
liche und zeitliche Konstrukt der jeweiligen Narration ist deshalb nicht nur der
Anwesenheitsgrad der Erzidhlinstanz, sondern auch der des figuralen Wahr-
nehmungsfilters relevant. Leser:innen sind nur dann mit den Geschehnissen
und den beschriebenen Orten und Zeiten direkt konfrontiert, wenn sich weder
die Erzahlinstanz noch der figurale Wahrnehmungsfilter in die Vergabe der
Informationen einschaltet.” Im Gegenzug sind die Leser:innen dann unmittel-
bar mit den Gedanken und der Rede der Figuren konfrontiert, wenn die Erzéhl-
instanz sich nicht kommentierend, wertend und raffend einschaltet, sondern
die Rede und die Gedanken der Figuren scheinbar ,ungefiltert’ erzahlt werden.

Darauf autbauend zurtick zur besonderen Vermittlungsform des Du-Erzih-
lens und seiner konkreten narrativen Ausgestaltung in Krieg:

Sechs Wochen spiter bist du in Agypten. Thr lebt in einem Zeltlager. Du frierst nicht,
es gibt weder Bomben noch Raketen, vor denen du Angst haben miisstest. Es gibt
keine Gleichschaltungspolizei, die dein Zuhause Tag und Nacht unangekindigt
durchsuchen kann. Deine Mutter hat sich wieder erholt und ihre Lungenentziindung
iberwunden, deiner Schwester wurden die Granatsplitter herausoperiert. Der Hun-
ger nagt nicht mehr an dir.

Der Asylantrag der Familie wird geprGft, und ihr kénnt das Lager nicht verlassen,
ehe ihr offiziell als richtige Flichtlinge anerkannt seid und damit eine vorliufige
Aufenthaltsgenehmigung bekommt. Das macht nichts. Du bist froh. Auch wenn die

21 Cf. Frank, Caroline: Raum und Erzihlen. Narratologisches Analysemodell und Uwe
Tellkamps Der Turm. Koénigshausen & Neumann: Wiirzburg 2017, S. 315-316.
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Bedingungen schlecht sind - es ist ja nur fiir eine Ubergangszeit. Hochstens ein hal-
bes Jahr. Selbstverstandlich seid ihr richtige Flischtlinge. Was solltet ihr sonst sein???

Diese Textstelle, die die Ankunft in Agypten beschreibt, kann als paradigmatisch
fiir die gesamte Erzahlung betrachtet werden: Im Wesentlichen wird im narrativen
Modus von Ereignissen und auch von Empfindungen berichtet. Die Erzdhlinstanz
schildert die neue Lebenssituation der Familie niichtern und mischt sich zudem
nicht kommentierend oder wertend ein. Weiterhin wird der Grofiteil des Erzahl-
ten auch nicht aus der Perspektive einer Figur beschrieben. Es entsteht vielmehr
der Eindruck einer externen Fokalisierung, da die Erzéhlinstanz im raffenden
Modus Ereignisse und Gefithle in Form von Ereignis- und Gedankenberichten
vermittelt und - davon ist aufgrund der Raffung auszugehen — weniger sagt, als
das Du - jetzt verstanden als die in der fiktiven Projektion handelnde Figur - jn
den jeweiligen Situationen wahrnehmen und wissen kann.

Obwohl die narrative Instanz die Leser:innen durch die Wahl des Perso-
nalpronomens in der zweiten Person Singular und Plural direkt anspricht
und damit zugleich (fast) durchgingig dazu auffordert, sich die beschriebene
Lebenssituation zu imaginieren, wird die subjektive Involviertheit im grofiten
Teil der Passagen nur selten noch zusitzlich durch narrative Verfahren unter-
stiitzt, die Nihe zum figuralen Erleben evozieren. Am Ende des Zitats ~ und
darin entspricht die Textstelle einem narrativen Muster, das auch fiir andere
Passagen giiltig ist — kann jedoch ein Ubergang zur erlebten Rede und damit
zum transponierten Modus der Rede- und Gedankenwiedergabe identifiziert
werden.” Die Sétze: - es ist ja nur fiir eine Ubergangszeit. Héchstens ein hal-
bes Jahr. Selbstverstindlich seid ihr richtige Flichtlinge. Was solltet ihr sonst
sein?“ erscheinen im Besonderen nach der Lektiire der gesamten Erzdhlung
deutlich vom figuralen Wahrnehmen und Erleben beeinflusst. Wie der weitere
Verlauf der Geschichte namlich zeigt, ist die vermeintliche ,Ubergangszeit’ im
Lager wesentlich linger als anfanglich gedacht (,Zwei Jahre spiter bekommt
ihr Asyl®**) und auch der Fliichtlingsstatus der Familie wird von den lokalen

22 Teller 2011, S. 26.

23 Ggf. kann hier auch eine Form des inneren Monologs als direkter Form der Gedan-
kenwiedergabe, jedoch unter Verwendung der 2. Pers. Singular oder Plural identi-
fiziert werden. Fiir die erlebte Rede im Unterschied zum inneren Monolog spricht
jedoch, dass keine (Personal-)Pronomen in der 1. Pers. verwendet werden. Dass in der
Textstelle nicht wie fiir die erlebte Rede iiblich das Priteritum, sondern das Prisens
genutzt wird, lasst sich damit begriinden, dass das Prisens hier als Erzahltempus
priteriale Qualitit hat.

24 Teller 2011, S. 34.
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Behorden infrage gestellt (,,Vielleicht herrscht in eurem Land Krieg, aber wenn
ihr euch die Flucht leisten konntet, wart ihr wohl nicht so schlecht gestellt.*).

Am Ende dieser Passage erfolgt somit ein Wechsel in die erlebte Rede, um
mit der Stimme der Erzéhlinstanz, aber in der 2. Person Singular Gedanken
der Figur wiederzugeben®:

Die erlebte Rede wird gelegentlich auch als eine hybride Redeform bezeichnet, weil die
betreffenden Textpassagen den Eindruck erwecken, als ob der Erzihler in der erlebten
Rede der Figur mitspricht. Dies ergibt sich genaugenommen aus einem Nebeneinan-
der von Sprechereinstellungen des Erzdhlers und der Figur bei gleichzeitiger Wieder-
gabe von propositionalem Gehalt, der offensichtlich der Figur zuzuordnen ist. Dabei
bleibt allerdings nicht immer eindeutig erkennbar, ob die wiedergegebene Proposi-
tion tatsichlich gesprochen oder eventuell nur gedacht wurde [...].%

Anders als bei einem Gedankenbericht ist die figurale Perspektive in der erleb-
ten Rede erkennbar, in obigem Beispiel aus Krieg etwa durch die sich erge-
bende Diskrepanz zwischen Vorstellung und Wirklichkeit des Du als Figur der
erzdhlten Welt sowie durch die Bewegung des Adverbs ,selbstverstdndlich®
ins Vorfeld des Satzes. Von solchen kleineren Annéherungen an ein Figuren-
idiom abgesehen, ist die erlebte Rede in Krieg jedoch nur selten dem Uncle-
Charles-Principle®® verpflichtet, die Erzdhlerrede wird also meist nicht durch

25 Teller 2011, S. 27.

26 Deshalb istauch Johanna Frohlich zu widersprechen, wenn sie schreibt: ,Der Sprach-
stil holt den Leser in die Innenperspektive des Erzahlers.” (Frohlich, Johanna: , Krieg.
Stell dir vor, er wire hier. Perspektivwechsel auf das Thema Flucht®. rpi-Impulse
1, 2016, S. 13-15, retrieved 25.11.2020, from https://www.rpi-ekkw-ekhn.de/filead
min/templates/rpi/normal/material/rpiimpulse/2016/heft01/RPI%20Impluse%201-
2016%2008%20Krieg%20-%20stell%20dir%20vor.pdf, S. 13). Die heterodiegetische
Erzéhlinstanz, die zudem neutral berichtet und nicht kommentiert oder wertet, gibt
keinen Einblick in ihre eigene Perspektive auf die erzéhlte Projektion, wechselt aber
in kurzen Passagen in erlebter Rede in eine interne Fokalisierung auf das erzdhite Du.

27 Holler, Anke: ,Alles eine Frage der Perspektive — Zur sogenannten erlebten Rede
im narrativen Text®. Zeitschrift fiir Germanistische Linguistik 47 (1), 2019, 8. 28-69,
retrieved 23.11.2020, from https://doi.org/10.1515/2g1-2019-0002, S. 31.

28 Hugh Kenner hat diesen Begriff geprégt, der sich auf eine Figur aus James Joyce’ The
Portrait of the Artist as a Young Man (1914/15) bezieht. An diversen Stellen nutzt die
Erzdhlinstanz bel Handlungswiedergaben Worter, die vermutlich die Figur nutzen
wiirde, wenn sie die Gelegenheit bekame. Diese Principle kann nicht nur in erlebter
Rede und erlebtem Eindruck zum Einsatz kommen, sondern auch in Passagen im
Erzihler- oder Wahrnehmungsbericht (Kenner, Hugh: Joyce’s Voices. Dalkey Archive
Press: Berkeley 2007, S. 17-18).
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das Figurenidiom beeinflusst — was natiirlich eine eindeutige Bestimmung
oft schwierig macht. Einzelne Sitze konnen jedoch dadurch als erlebte Rede
identifiziert werden, dass sie nach dem soeben beschriebenen Muster am Ende
von einzelnen Passagen zu finden sind und Hinweise auf den eingeschrinkten
Wahrnehmens- und Wissenshorizont des Du als Figur enthalten,

Innerhalb einzelner Passagen findet somit haufig ein Ubergang vom narra-
tiven Modus des Erzdhlerberichts hin zum transponierten Modus der erlebten
Rede statt. Der Grad an Distanz zum ,Du’ als Figur verringert sich in diesen
Passagen somit ihrem Ende zu, ohne jedoch in einen dramatischen Modus etwa
in Form von direkter Figurenrede oder innerem Monolog tiberzugehen.”

2.2 Niichterner, faktenorientierter Erzihlstil und dessen (mégliche)
Funktionen

Der Erzdhlton ist zumeist adjektivarm und faktenorientiert, es dominieren
zadem kurze Parataxen. Eine Textstelle vom Beginn der Erzihlung vermag
dies exemplarisch zu verdeutlichen:

Schlimmer als die Angst ist der Hunger. Am allerschlimmsten ist die Kilte. Du frierst
die ganze Zeit, und dabei ist erst Anfang November. Du weifit nicht, wie ihr den Win-
ter {iberleben sollt. Der Arzt sagt, deine Mutter wird einen weiteren Winter im Kel-
ler nicht schaffen. Er kann euch zu keiner besseren Bleibe verhelfen. [...] Dein bester
Freund ist verschwunden. Sein Vater war Mitglied des Bundestags.*

Thomas Mayerhofer schreibt in seinem Unterrichtsentwurf zu Krieg, der Essay
komme niichtern und knapp daher, mache aber gerade dadurch betroffen und
biete auf diese Weise grofles Verstehenspotenzial.®® Eine Erklirung fiir die
These zur Verbindung des verknappten Erzihlstils und der Betroffenheit der
Leser:innen liefert Mayerhofer nicht. Seine These bietet aber einen Ansatzpunkt

29 Esist jedoch auch direkte Figurenrede in den Text implementiert. Diese ist zumeist
durch Kursivierung hervorgehoben. Den Leser:innen werden im Falle von direkter
Rede- und Gedankenwiedergabe zwar Rede und Gedanken von Figuren(gruppen)
unmittelbar erzahlt, da jedoch stets nach ein bis zwei Sitzen wieder ein Wechsel
in den narrativen Modus erfolgt, liegt keine nachhaltig etablierte Néhe zur Rede
und zu den Gedanken der Figuren vor. Dies ist zudem darauf zuriickzufithren, dass
in direkter Rede selten das erzdhlte Du und haufiger andere Figurengruppen ~ im
Besonderen die ,einheimischen’ Agypter ~ zu Wort kommen.

30 Teller 2011, 8. 91T

31 Mayerhofer, Thomas: ,Krieg. Stell dir vor, er wire hier. Stationen der Flucht am
Beispiel von Janne Tellers literarischem Essay grafisch darstellen. Praxis Deutsch
43,2016, 5.28-32, 5. 28.
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zu einer produktiven Diskussion tiber die Effekte, die dieser Erzahlstil bei den
Leser:innen evoziert,

Es ist davon auszugehen, dass der knappe, berichtende Stil sowohl Nahe
wie auch Distanz erzeugt, je nachdem, wie das Verfahren von den Leser:innen
interpretiert wird. Distanz zum Erleben der Figuren erzeugt es dann, wenn die
Leser:innen Nihe zu den Figuren mit einer ausfithrlichen, detaillierten und
Unmittelbarkeit evozierenden Wiedergabe von Gedanken und Gefithlen asso-
ziieren. Die kurzen Sétze mit zumeist berichtendem Charakter stiinden dann
in Widerspruch zu dieser Erwartungshaltung.

Immer wieder genutzte Stilmittel wie etwa Wiederholung, Anapher und
Polysyndeton kénnen im Prozess des Lesens jedoch als Ausgangspunkt dienen,
um auf die stilistische Durchformung des Textes aufmerksam zu werden und
diese in einem nédchsten Schritt ggf. als Mittel zur sprachlichen Imitation eines
figuralen Seelenzustands zu interpretieren — was wiederum zugleich auch als
ein Néhe evozierendes Verfahren gedeutet werden konnte:

Du gewohnst dich daran, Kuchen zu verkaufen. Du gewShnst dich an die Armut. Und
du gewohnst dich an die extreme Hitze. Daran, als Mensch dritter Klasse betrachtet
zu werden, gewohnst du dich nie.

Trotzdem bist du ein Fremder. Trotzdem denkst du jeden Tag daran, wann du nach
Hause zurlickkehren kannst. Nach Hause. Nach Hause?®

Im ersten Zitat bringt die fortgesetzte Anapher ,Du gewthnst dich® die mit der
Situation nach der Flucht einhergehende Gewdhnung an ein Leben in Armut,
Fremde und als problematisch empfundenen neuen klimatischen Verhiltnis-
sen durch die Wiederholung der Wortgruppe stilistisch zum Ausdruck. Dass
der am Anfang der ersten beiden Sitze wiederholte Satzbestandteil auch am
Ende des dritten Satzes mit verdnderter Wortstellung aufgegriffen wird, lenkt
die Aufmerksamkeit natiirlich auf das Zeitadverb ,,nie” und damit auf die mit
der Flucht einhergehende Deklassierung und existenzielle Verunsicherung.
Die Anapher ,Trotzdem"® im zweiten Textbeispiel betont im Sinne einer zu
den vorherigen Sétzen analogen Wiederholung die Reaktionen des Du, das am
neuen Ort weiterhin eine grofle Sehnsucht nach seiner Heimat hat. Die Gemi-
natio ,Nach Hause. Nach Hause?* lasst sich, wie oben beschrieben, als Wechsel
in die erlebte Rede deuten, wobei der letzte Satz als rhetorische Frage des Du an
sich selbst interpretiert werden kann. Denn ein zu Hause im Sinne eines Ortes,

32 Teller 2011, S. 36.
33 Teller 2011, S. 51.
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an dem das Du sich aufgehoben, sicher und zufrieden fiihlt, gibt es nur noch in
der Erinnerung.

Mit Wiederholungsfiguren entsteht hier wie auch an anderen Stellen eine
inhaltlich geraffte, aber zugleich stilistisch durchformte Narration {iber die
neue, problematische Lebenssituation. Diese stilistischen Ausfihrungen sind
wichtig, da in der Auseinandersetzung mit der Erzihlung hiufig betont wird,
sie sei niichtern, holzschnittartig oder auch einfach gehalten. Dabei wird meist
der grofle Grad an stilistischer Durchformung ebenso nicht beriicksichtig wie
die Frage danach, in welchem Zusammenhang syntaktische Besonderheiten
und niichternes Erzdhlverhalten zu der narrativ vermittelten Situation der
Figuren stehen: Da die Familie von Beginn an mit den widrigsten Lebensum-
stdnden zu kdmpfen hat, kann die syntaktische wie auch inhaltliche Verknap-
pung als narratives Mittel gedeutet werden, um ein sprachliches Aquivalent fiir
eine existenziell drastische Lebenssituation vor dem Hintergrand von Krieg,
Flucht, Lagerleben und problematischem Integrationsprozess zu finden.*

Die Gestaltung des Textes auf der Ebene des discours als auch der Entwurf
einer fiktiven Welt im Sinne von bindr kontrastiven Zweitteilungen auf der
Ebene der histoirelassen sich so als eine komplexe narrative Strategie verstehen,
um das Zuriickgeworfensein des fiktiven Du auf die elementarsten Bediirfnisse
sowie ein Leben unter widrigen Bedingungen zum Ausdruck zu bringen.

2.3 Komplexes Wechselspiel zwischen Text und Abbildungen

Der Akzent der Erzdhlung liegt offenkundig nicht auf einer ausfiihrlichen
und detailreichen Schilderung einzelner Fluchtstationen. Es geht vielmehr
um die skizzenhafte Zuspitzung einer Fluchtgeschichte auf wichtige Situati-
onen sowie zentrale Problemkonstellationen und Themen wie Asyl, Lagerle-
ben, kulturelle Unterschiede und Diskriminierung.® Eben jene Tendenz zur

34 Eineandere Interpretationsvariante fiir die Reduktion auf wenige Elemente und die
Gestaltung von semantischen Oppositionen und Aquivalenzen favorisiert Heins: Die
holzschnittartige Charakterisierung der Figuren und der daraus mitunter entste-
hende Eindruck, sie verhielten sich unterkomplex und zugleich klischeehaft - zu
denken ist etwa an die Schwester des Du, die eine Wandlung von der angepassten
Muslimin zum Punk durchlebt -, sei ein narratives Mittel, um in der Reduktion und
Zuspitzung den Blick der Leser:innen auf Grundfragen der menschlichen Existenz
zu lenken (cf. Heins 2017, S. 36, S. 37).

35 Cf. Kagelmann, Andre: Perspektivwechsel. Janne Teller: Krieg. Stell dir vor, er wire
hier, retrieved 3.11.2017, from http://www.lesebar.uni-koeln.de/index.php?id=
16&rec=465.
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Verallgemeinerung und Abstraktion wird von Helle Vibeke Jensens Farbil-
lustrationen, die mitunter vignettenhaft anmuten, mitunter aber auch eine
komplette Doppelseite einnehmen, bildlich dargestellt. Haufig sind dabei sche-
matisch gezeichnete Figuren zu grafischen Mustern anordnet, wodurch die ein-
zelnen figuralen Tkons miteinander verbunden und singular zugleich wirken.

Als ein Pendant zu sprachlichen Mustern der variierten Wiederholung sei
exemplarisch auf eine der letzten [llustrationen verwiesen, die wie eine Bande-
role direkt unter der soeben auf stilistische Besonderheiten hin untersuchten,
die Erzahlung beendenden Textstelle (,,Trotzdem bist du ein Fremder. Trotz-
dem denkst du jeden Tag daran, wann du nach Hause zuriickkehren kannst.
Nach Hause. Nach Hause?“) platziert ist und die zu dieser in einem komplexen
intermedialen Wechselverhiltnis steht (s. Abb, 3):

Abb. 3: Bildhafte Zeichen des Fremden (Teller 2011, S. 50/51)

Auch die Illustration arbeitet mit Wiederholungen und Verfahren der visu-
ellen Nahe- und Distanzevokation. Letztere wird im Besonderen durch die
zahlreichen Verfremdungseffekte evoziert: Fiir Leser:innen ohne Kenntnisse
arabischer Schriftzeichen entsteht bereits durch die im Verhiltnis zu den Figu-
ren sehr grofl dimensionierten Schriftziige ein erster Effekt der Distanzierung.
Zwar ist nicht klar, ob es sich bei den stilisierten Figuren um die nach Agyp-
ten geflohene Familie oder um Einheimische handeln soll. Wenn die Figuren
die Familienmitglieder darstellen sollen, dann liefle sich die Zusammenstel-
lung an Bildbestandteilen so interpretieren, dass sich die Familie nicht nur
mit einer fiberdimensionierten und damit auch als bedrohlich empfundenen
fremden Sprache, sondern auch mit fremdem Essen und fremder Architektur
konfrontiert sieht. Schriftzeichen, Hauserblock und fotografischer Ausschnitt
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einer Schale mit nicht europdisch anmutendem Essen wiren dann jeweils ein-
zeln wie auch in der Kombination als Pars pro Toto fiir das neue, fremdartige
Leben zu interpretieren. Dieser interpretative Ansatz wire nur etwas zu modi-
fizieren und anders gerichtet, wenn man die stilisierten menschlichen Figuren
als Abbildungen von einheimischen Agypter:innen interpretieren wiirde: Fiir
diesen Fall wiire die Wahrnehmung des Fremdseins ganz auf die Betrachter:in-
nen der Abbildung verschoben, die sich als Stellvertreter:innen der gefliichteten
Figuren mit Bildern eines fremdartigen Lebens- und Kulturkreises konfron-
tiert sdhen.

Ebenso wie die Textstelle, die am Ende der Geschichte mit Wiederho-
lungsfiguren arbeitet (anaphorischer Satzbeginn und Geminatio von ,nach
Hause®), greift auch die Illustration auf das Gestaltungsmittel der Repetition
zurlick: Alle Bildbestandteile (Schrift, Figuren, Fotoausschnitt, Hauserreihe)
sind drei Mal vor einem sich in seiner Farbigkeit verdndernden, durchlaufen-
den Hintergrund zu finden - vermutlich eine verschwommene Fotografie eines
Gebdudeteils mit angrenzendem Himmel. Die Hlustration kann unter Rekurs
auf die Geminatio ,Nach Hause. Nach Hause?* als Antwort auf den durch
die rhetorische Frage schon als illusorisch ausgewiesenen Wunsch nach einer
Riickkehr ins Heimatland verstanden werden: Es gibt fiir eine - so liefle sich
die Wiederholung der Bildbestandteile deuten - unbestimmte Zeit, die zugleich
aufgrund der Wiederholungsmomente als eher monoton und tendenziell trist
bzw. trostlos zu charakterisieren ist, nur noch den neuen Aufenthalisort in der
Fremde, der nicht zu einem neuen Zuhause im Sinne eines neuen Heimatge-
fithls werden wird.

2.4 Verfahren der Evokation von Nihe und Distanz auf
unterschiedlichen textuellen und visuellen Ebenen

Innerhalb des Textes kommt somit ein komplexes Wechselspiel an narrativen
Verfahren der Erzeugung von Nihe und Distanz zum Einsatz, die sich gegen-
seitig beeinflussen: Durch die Wahl der Personalpronomen wird im Besonde-
ren in den ersten Sitzen des Textes eine Nahe der Leser:innen zu dem Schicksal
der fiktiven Figur evoziert, denn sie werden direkt aufgefordert, sich im Verfah-
ren der Projektion vorzustellen, sie seien diese Figur.

Durch die permanente Wiederholung des Personalpronomens wird jedoch
weiterhin auch die appellative Botschaft an die Leser:innen stets deutlich
betont, was wiederum Distanz evoziert: Das Du fungiert so zugleich als eine
Form des kollektiven ,man’ das explizit dazu aufgefordert wird, iiber das
Schicksal des angesprochenen Jugendlichen auf der Flucht nachzudenken und
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tiber die eigene Einstellung zu Flucht, Migration und Immigration zu reflektie-
ren. Krieg setzt somit weniger auf unmittelbare Verfahren der Empathie- und
Sympathieerzeugung und mehr auf die Gedankenbewegung der Projektion,
weil die Leser:innen sich aus einem Reflexionsabstand heraus vorstellen, sie
selbst miissten im Hier und Jetzt und damit aus ihrer eigenen Lebenssituation
heraus fliehen.

Zudem wird zum groflen Teil mittelbar erzdhlt, Nur in einzelnen Sitzen
wird mit erlebter Rede und erlebten Eindriicken in den transponierten Modus
gewechselt. Die Evokation von Distanz zum Erleben des Du als fiktiver Figur
kann auch durch den Erzdhlstil in Form eines einfachen parataktischen Satz-
baus verstirkt werden. Gleichzeitig kann aber genau diese syntaktische Beson-
derheit in Kombination mit anderen Mitteln der stilistischen Durchformung
als konsequenter sprachlicher Ausdruck fiir die desolate Lebens- und Gefiihls-
situation der vor Krieg und Gleichschaltung in der Heimat fliehenden Fami-
lie emotiv rezipiert und auch kognitiv interpretiert werden. Verfahren der
Distanznahme kommen ebenfalls in den Abbildungen - im Besonderen im
Zusammenspiel mit dem sprachlich gestalteten Narrativ - zum Einsatz. Auch
wenn davon auszugehen ist, dass Schiller:innen aufgrund ihrer Vorkenntnisse
nicht in der Lage sein werden, begriffliche Unterscheidungen in der narra-
tologischen Kategorie des Modus (erlebte Rede vs. Erzéhlerbericht etc.) vor-
zunehmen, erscheint es durchaus méglich, dass sie sich mit der Analyse und
Interpretation von narrativen Verfahren der Ndhe- und Distanzevokation auf
der Ebene des discours, der histoire und des Text-Bild-Konnexes befassen und
zugleich diskutieren, welche Verfahren aus ihrer Sicht Nihe oder Distanz zu
den Figuren und ihren Erlebnissen evozieren.

3. Phantastik als Mittel der Verfremdung - Mehrnousch
Zaeri-Esfahanis Das Mondmcddchen

Das Mondmddchen (2016) von Mehrnousch Zaeri-Esfahani schildert aus der
Perspektive des zu Handlungsbeginn sechsjihrigen Midchens Mahtab eine
in vielfacher Hinsicht fiktional verfremdete Fluchtgeschichte: Mahtab wichst
zusammen mit drei Geschwistern in einem nicht konkret benannten Land auf.
Als sich die Herrschaftsverhiltnisse dndern und die zunichst als Hoffnungstri-
gerin gefeierte und das Kaisertum zum Sturz bringende ,Weifthaarige® zu einer
gefahrlichen und gefiirchteten ,Rothaarigen’ wird, die im Besonderen kleinen
Jungen nach dem Leben trachtet, entscheidet sich die Familie zur Flucht. Auch
die Fantasienamen der verschiedenen Fluchtstationen - ,Aseobaichan® und
»Yialaman® - zeugen davon, dass die Geschichte in einer fiktiven Diegese spielt,
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die nicht explizit auf eine aulertextuelle (topografische) Wirklichkeit referiert,
Dadurch wiederum stehen laut Dieter Wrobel ,die Darstellung exemplarischer
Lebens- und Fluchtverldufe und prototypischer Situationen von Flucht ebenso
wie interkulturell iiberschriebene Begegnungen wihrend des Fluchtverlaufs“®
im Mittelpunkt.

Den Schilderungen der entbehrungsreichen und angsteinfléflenden Flucht,
auf der die Familie unter anderem Monate lang in einer kargen Fliichtlingsun-
terkunft leben muss und schliefllich sogar von der Polizei auf dem letzten Teil
der Fluchtroute verhaftet wird, werden Besuche in dem phantastischen Land
Athabaska gegeniibergestellt. Mahtab reist mehrfach im Verlauf der Geschichte
durch die Hilfe einer blauhaarigen Fee und eines sie durch die Sphiren tra-
genden Schwanes dorthin. Alle Erlebnisse an diesem Ort sind fiir sie nicht
nur besondere, sondern auch beruhigende: So sicht sie beim ersten Besuch ihr
Spiegelbild in einer Zauberquelle und realisiert dabei, dass ihr auf Befehl der
Rothaarigen die geliebten langen Haare abgeschnitten wurden. Sie bricht zwar
zundchst in Tranen aus, die Trauer hat jedoch schliefSlich kathartische Funk-
tion, und Mahtab kehrt aus Athabaska gestarkt und mutig zurtick. Aus figu-
renpsychologischer Perspektive stellt dies letztlich eine wichtige Voraussetzung
dafiir dar, dass Mahtab sich in der Schule gegen ihre brutale Lehrerin als Figu-
ration des totalitdren Regimes zur Wehr setzen kann. Bei einer anderen Reise
an diesen ,fabelhaften’ Ort, die wihrend der Flucht stattfindet, treffen Mahtab
und ihre Geschwister auf ihre Grofimutter. Diese erzdhlt Mahtab eine Fiille
von Sagen und Geschichten, welche wiederum durch Mahtabs Nacherzihlung
therapeutische Funktion fiir ihre Mutter haben, die von den Fluchtereignissen
traumatisiert ist.

3.1 Phantastische und wunderbare Elemente

Mehrnousch Zaeri-Esfahani hat selbst eine eigene Fluchtbiografie: Sie wurde
1974 in Iran geboren und fliichtete mit ihrer Familie 1985 tber die Tiirkei und
die ehemalige DDR nach Deutschland.”” In einem Interview sagt sie, Das Mond-
mddchen sei eine Geschichte, die sie selbst als Kind gerne gelesen hitte, weil

36 Wrobel, Dieter: ,,,....ein Gefithl aus Angst, Mutlosigkeit und Schmutz...” Fluchtnar-
rativin Mehrnousch Zaeri-Esfahanis Das Mondmddchen. Der Deutschunterricht 1,
2018, S. 67-76, 5. 68.

37 Siehe die Informationen zur Autorin auf der Seite des Knesebeck-Verlags: Mernousch
Zaeri-Esfahani, retrieved 22.2.2021, from https://www.knesebeck-verlag.de/mehrno
usch_zaeri_esfahani/p-1/649.
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sie - vielleicht gerade durch die wunderbaren Elemente — Mut machen kann.
Sie selbst hitte sich als Kind unter den traumatischen Erfahrungen der irani-
schen Diktatur und der anschliefenden Flucht nach Deutschland ein Marchen
dieser Art und eine fiktive Fee als sie beschiitzende Weggefahrtin gewiinscht.”®

Die nachfolgende Beschéftigung mit der Frage, inwiefern die phantastischen
bzw. wunderbaren Elemente im narratologischen Sinn als Verfahren der Nahe-
oder Distanzevokation interpretiert werden konnen, steht auch in Verbindung
mit der Frage danach, welche unterschiedliche Wirkung phantastische bzw.
wunderbare Elemente in dieser Fluchtgeschichte auf Leser:innen mit und ohne
Fluchterfahrungen haben konnten.

Fiir das Vorhandensein der vielen marchenhaften Elemente, die im Verlauf
der Erzdhlung quantitativ wie auch qualitativ zunehmen, ist zunachst einmal
neben der Annahme phantastischen oder wunderbaren Erzdhlens auch eine
andere Deutungsvariante denkbar: Mahtab als homodiegetische Ich-Erzahlerin
kénnte als unzuverldssige Vermittlungsinstanz betrachtet werden, die aufgrund
einer (drohenden oder bereits eingetretenen) emotionalen Uberwiltigung die
Erfahrungen ihrer Flucht durch mérchenhafte Elemente verfremdet. Die in der
Geschichte beschriebene Flucht wire somit begleitet von einer mentalen Flucht
der Hauptfigur in eine imaginierte Traum- oder Mérchenwelt: Weil Mahtab
ihre Erfahrungen vor und wéhrend der Flucht emotional belasten, macht sie
diese durch eine Verfremdung ertriglich. Fiir diese Deutungsvariante konnte
sprechen, dass Mahtabs Mutter sie zu Beginn der Geschichte und vor dem erst-
maligen Auftreten marchenhafter Elemente ermuntert, sich spielerisch fiktive
Welten auszudenken:

Eines Tages schliefSlich, als sie mich fiir alt genug befand, 6ffnete sie die grofie Ter-
rassentiir und lieff mich hinaus in unseren weitlaufigen Garten [...]. Danach tat sie,
als sehe sie mich nicht mehr. Sie lieR mich in dem Glauben, sie sei nur die Herrin der
Rosen in meinem Garten. [...] Einen schier unauthérlichen Schauer lief sie tiber ihre
geliebten Rosen regnen. Stets stand ich neben ihr, der Schlangenbeschworerin, und

38 Siehe das Interview im Blog juliliest: Zaeri-Esfahani, Mernousch: Und was liest du
s0? Mit Mehrnousch Zaeri-Esfahani, retrieved 22.2.2021, from https://juliliest.net/
2021/01/30/und-was-liest-du-so-mit-mehrnousch-zaeri-esfahani/. Zu Zaeri-Esfaha-
nis Fluchterfahrungen im Zusammenhang mit ihrem autobiografischen und fikti-
onalen Schreiben siehe auch das Autorengespréch: Lieske, Tanya / Zaeri-Esfahani,
Mernousch: ,,Geschichten tiber Flucht und Ankommen: Wir haben alles aufgegeben
fur die Freiheit™ (28.5.2016). Deutschlandfunk.de, retrieved 22.2.2021, from https://
www.deutschlandfunk.de/geschichten-ueber-flucht-und-ankommen-wir-haben-
alles.1202.de.html?dram:article_id=355436.
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suchte die Regenbogen in ihrem Wasserstrahl. Sie war eine Magierin, die den schéns-
ten Rosenregen zaubern konnte.™

Mabhtab erscheint so schon zu Beginn als fantasiebegabtes Midchen, das zudem
fiir erfundene Geschichten empfinglich ist, wenn sie etwa daran glaubt, dass
unter ihrem Bett gefahrliche, monsterartige Wesen leben konnten.* In diesem
Sinne lieffen sich die von ihr nachfolgend erzdhlten mirchenhaften Ereignisse
und Motive ~ deren Spektrum von sprechenden Tieren iiber mysteridse Verdn-
derungen der Haarfarben bis hin zum nicht konkret lokalisierbaren Zauber-
land reicht - als Erfindungen interpretieren. Auch das Ende des Textes konnte
diese Lesart unterstiitzen, denn hier erfahrt Mahtab nach der Ankunft in Yial-
aman von der Fee Pari, dass sie das traumhafte Land Athabaska nicht mehr
besuchen kann: ,,Athabaska ist ndher, als du glaubst. Du hast schon den Weg
gefunden, du weiflt es nur noch nicht. Athabaska gehort dir. [...] Weder hat
es eine Gestalt, noch hat es Gewicht. Es ist deine Heimat. Es ist deine innere
Quelle!" Die traumhafte Welt wird so erkennbar als ein Teil von Mahtab, als
ihre ,innere Quelle” und damit vielleicht auch als ein Ausdruck ihrer immer
schon vorhandenen Fantasie.*? Die genannten Textstellen unterstiitzen die Les-
art, dass es sich bei Mahtab um eine Erzdhlerin handelt, die mimetisch teil-
weise unzuverldssig erzdhlt, deren theoretische Aussagen zur erziahlten Welt
jedoch Giiltigkeit haben.*®

39 Zaeri-Esfahani, Mernousch: Das Mondmddchen. Knesebeck: Miinchen,
2. Aufl. 2018, S. 7.

40 Cf. Zaeri-Esfahani 2018, S. 27-28.

41 Zaeri-Esfahani 2018, S. 140.

42 Diese Lesart, jedoch ohne Referenz auf die Frage nach der Zuverldssigkeit der Ich-
Erziahlinstanz, favorisiert Dieter Wrobel, wenn er die zauberhaften Wesen als ,phan-
tastische Wesen in der Innenwelt” (Wrobel 2018, S. 72) der Figur betrachtet. Eine
solche Lesart muss jedoch zwangslaufig ignorieren, dass die phantastischen Wesen
auch in die fiktive ,reale’ Diegese eingreifen, wenn etwa die Schwine die Familie
in das Zielland tragen. Dieses in der Diegese deutlich als wunderbar ausgewiesene
Ereignis muss Wrobel in seiner Argumentationslogik als Kompensationsversuch fiir
die Strapazen der Flucht deuten (ibid.).

43 7Zu den mimetischen Sétzen zihlen alle Aussagen, ,die elementare Informationen
iiber die konkrete Beschaffenheit und das Geschehen in der erzidhlten Welt® (Marti-
nez / Scheffel 2007, S. 99) vermitteln. Beim theoretisch unzuverlissigen Erzédhlen
hingegen wird die Zuverlissigkeit der Erzdhlinstanz hinsichtlich der konkreten
Tatsachen der dargestellten Geschichte nicht angezweifelt, aber die Giiltigkeit ihrer
Kommentare und Sentenzen infrage gestellt.
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Vera Niinning unterscheidet zwei Typen von unzuverldssigen Erzahlinstan-
zen: ,people who set out to deceive others and try to profit from their mis-
conceptions and people who want to tell the truth but are unable to do so*
Mahtab liefle sich als eine Erzdhlerin des zweiten Typs klassifizieren, da sie die
Welt um sich herum nicht zu einer mérchenhaften stilisiert, um andere Figuren
bzw. die Leser:innen zu tduschen, sondern um die Realitdt der Fluchtsituation
ertragen zu kénnen.

Gegen diese Lesart spricht jedoch, dass es Hinweise im Text geben miisste, die
deutlich erkennen lassen, dass die Erzhlinstanz unzuverldssig ist. Da jedoch
abgesehen von den wenigen bereits erwihnten Textstellen konkrete Anhalts-
punkte fiir eine erzihlerische Unzuverlissigkeit fehlen, erscheint es plausibler,
den mérchenhaften Elementen in der fiktiven Diegese einen realen Status zuzu-
schreiben. In dieser Lesart wiren sie also vielmehr als wunderbare Elemente
zu deuten, die mitunter gar eine phantastische Unsicherheit evozieren konnen,
wenn ihr diegetisch tatsdchlicher Status verunsichert und in Frage gestellt wird.
Es ist davon auszugehen, dass auch die Schiller:innen zur letztgenannten Les-
art tendieren, die Annahme eines unzuverlissigen Erzihlens konnte jedoch -
zumindest indirekt - auch zu einem kontrovers zu diskutierenden Gegenstand
der Diskussion werden,

Zunichst einmal fallt in Bezug auf die Annahme einer durch wunderbare
Elemente gepragte Diegese auf, dass sich zwei Handlungsstringe und damit
zugleich auch zwei unterschiedliche Intensititen in Bezug auf die Méarchenhaf-
tigkeit differenzieren lassen, die erst am Ende des Textes konvergieren: Der eine
Teil der Handlung, der in Athabaska spielt, zeichnet sich durch einen hohen
Grad an Marchenhaftigkeit aus. Der andere Teil, in dem Mahtab vom Leben
in der Diktatur sowie von den Ereignissen der Flucht der Familie erzéhlt, ist
zwar von mirchenhaften Elementen durchsetzt, es lberwiegt jedoch die
Schilderung einer bedrohlichen und traumatischen Fluchtwirklichkeit, wenn
etwa die beschwerliche und lange Flucht in fensterlosen Fahrzeugen oder der
monatelange Aufenthalt in einer kargen und jede Privatsphire verbietenden
Fliichtlingsunterkunft beschrieben werden. Die in diesem Teil auftretenden
Mairchenelemente wie etwa die sprechende Katze Toulouse, die auf wunder-
same Weise immer wieder dort auftaucht, wo die Familie gerade zu einer
Unterbrechung der Flucht gezwungen ist, oder auch die Fee Pari, die Mahtab

44 Ninning, Vera: ,Conceptualising (Un)reliable Narration and (Un)trustworthiness®,
In: Niinning, Vera (Hrsg.): Unreliable Narration and Trustworthiness. De Gruy-
ter: Berlin 2015, S. 1-28, S. 11.
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in Krisensituation erscheint und ihr den Weg nach Athabaska weist, lassen sich
unter Rekurs auf minimalistische Ansidtze der Phantastiktheorie®® zunichst
als phantastische, im Verlauf der Erzdhlung jedoch recht ziigig als wunderbare
Elemente klassifizieren. Eine obligatorische Bedingung fiir das Phantastische
ist laut Tzvetan Todorov die Unschliissigkeit der Rezipient:innen ,,angesichts
der Frage, ob die evozierten Ereignisse einer natiirlichen oder einer iiberna-
tirlichen Erklirung bediirfen“.* Dieser Zustand muss zudem tiber das Ende
des Textes hinaus aufrechterhalten werden. Zu Beginn der Lektiire des Textes
wird es Rezipient:innen geben, die unschliissig tiber den Status der mirchen-
haften Ereignisse sind. Bestiarkt wird diese Unsicherheit durch den wiederhol-
ten Hinweis darauf, dass Mahtab auf ihren Reisen nach und aus Athabaska
einschidft, was die dort besuchte zauberhafte Welt unter Umsténden nicht nur
als eine miarchenhafte, sondern auch als eine ge- bzw. ertrdumte erscheinen
lassen kénnte:

Die Schwine hoben ab und flogen durch die lichtlose Nacht. [...] Ich wollte noh fra-
gen, was far ein Ort Athabasca sei, aber die Miidigkeit iiberfiel mich. [...] Ich schloss
die Augen, liefl den kithlen Wind in mein Gesicht wehen und meine kurzen Locken
in der klaren Nachtluft aufwirbeln. Als ich die Augen wieder offnete, sah ich Atha-
basca.”

Und am Ende von Mahtabs erstem Aufenthalt in Athabasca ist zu lesen: ,Ich
legte meinen Kopf auf Paris Schoff und schloss die Augen. Der Schiaf iber-
mannte mich.*® Von den Hinweisen auf Schlafen und Aufwachen abgesehen
fehlen jedoch narrationsinterne Marker, die den Status des Wunderbaren

45 Cf. Todorov, Tzvetan: Einfithrung in die fantastische Literatur [1972]. Ubers. von
Karin Kersten, Senta Metz u. Caroline Neubaur. Fischer: Frankfurt am Main 1992;
Durst, Uwe: Theorie der phantastischen Literatur [2001]. 2. Aufl. der akt., korr.
u. erw. Neuausgabe. Lit: Berlin 2010; Kreuzer, Stefanie: Literarische Phantastik in
der Postmoderne. Klaus Hoffers Methoden der Verwirrung. Winter: Heidelberg 2007
(= Frankfurter Beitrage zur Germanistik 45).

46 Todorov 1992, 8. 33.

47 Zaeri-Esfahani 2018, S. 37.
Stefanie Kreuzer verweist darauf, dass gerade aus der Ungewissheit iiber den
Bewusstseinszustand und die Unmaoglichkeit der Entscheidung zwischen Traum-
und Wachwelt die phantastische Unsicherheit hervorgehen kann. Cf. Kreuzer, Ste-
fanie: Traum und Erzéihlen in Literatur, Film und Kunst. Fink: Paderborn 2014, bes.
Kapitel 1I1: Unsichere Grenzen: Fiktive Welten zwischen Traumen und Wachen
(S. 361-508).

48 1Ibid. S. 40.
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infrage stellen: Die meisten Rezipient:innen werden deshalb die binnenfikti-
onale Faktizitdt des Ubernatiirlichen und Mirchenhaften auch zu Beginn der
Geschichte nicht anzweifeln, da Mahtab dies ebenfalls nicht tut.

Spétestens am Ende des Textes ist die Existenz des Wunderbaren dann
unstrittig, wenn die gesamte Familie und damit auch die Eltern, die bisher
nichts von der Existenz des Ubernatiirlichen wussten, von den fliegenden
Schwinen aus der Gefangenschaft - auf dem letzten Teil der Fluchtroute wird
die Familie von der Polizei aufgegriffen - befreit und nach Yialaman geflogen
wird und damit also die wunderbare Welt mit der Fluchtgeschichte konvergiert.

Es stellt sich die Frage, inwiefern die wunderbaren Elemente Nihe oder
Distanz zum Erzihlten bzw. zu den Gedanken und Gefiihlen der Figuren
evozieren, Hier werden die Meinungen der Schiiler:innen unter Umstianden
divergieren, lassen sich doch Argumente fiir beide Positionen finden: Die wun-
derbaren Elemente evozieren insofern aus einer figurenpsychologischen Pers-
pektive eine grofle Nihe zur Figur Mahtab, weil die Aufenthalte in Athabaska
und damit auch die zahlreichen Begegnungen mit Feen und mérchenhaften
Tieren Mahtabs Gefiihle - Angste wie auch im Besonderen positive Gefithle
von Hoffnung und Geborgenheit - offenbar werden lassen bzw. diese mitunter
auch erst evozieren.

Aus einem anderen Blickwinkel erzeugen sie jedoch auch narrative Distanz,
nicht zu den Gefithlen der Figuren, aber zu den erzdhlten Ereignissen rund
um die Fluchtgeschichte. Diese wird ndmlich durch die wunderbaren Elemente
verfremdet. Das wiederum fihrt dazu, dass die bedrohlichen und mitunter gar
grausamen Erlebnisse unter der diktatorischen Herrschaft im Heimatland der
Familie wie auch im Zuge der Fluchtbewegung abgemildert werden und weni-
ger bedrohlich erscheinen. Dieser Effekt wiederum wird auch durch die poe-
tisierte Sprache des Textes sowie dessen Tendenz zu ldngeren adjektivreichen
Hypotaxen verstarkt — worin sich der Text wiederum deutlich von Janne Tellers
Krieg und den dort verwendeten Mitteln der sprachlichen Verknappung unter-
scheidet. Die hohe Dichte an Metaphern, sprechenden Namen, Metonymien
und Symbolen® trigt ebenfalls dazu bei, dass eine Distanz zu den Ereignissen
auf der Flucht erzeugt wird.

Zudem ist anzunehmen, dass die Wirkung der wunderbaren Elemente
auf Schiler:iinnen mit und ohne Fluchterfahrungen unterschiedlich ausfallen
diirfte: Fiir Schiiler:innen mit eigener Fluchterfahrung konnten diese Elemente

49 Hier wie im Folgenden wird Symbol verstanden als dingliche Entitét in der erzdhlten
Welt mit einer eigentlichen und einer uneigentlichen Bedeutung.
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als eine fiktionale Verfremdung und Uberzeichnung eigener Erlebnisse inter-
pretiert werden und damit dazu dienen, anhand der Fiktion die selbst erlebte
Flucht zu reflektieren. Fiir Schiiler:innen ohne eigene Fluchterfahrungen kann
diese Form der narrativen Distanzevokation ebenfalls produktiv sein, stellt sie
doch durch das bekannte Miarchenplot-Schema sowie den Einsatz von Fantasy-
Motiven einen Anreiz zu Lektiire und damit auch zum Nachdenken iiber die
durch die wunderbaren Elemente verfremdete Fluchigeschichte dar.

3.2 ,Wunderbare’ Verfremdung in den Illustrationen

Die Geschichte wird begleitet von ein- sowie doppelseitigen Hlustrationen von
Mehrdad Zaeri, dem Bruder der Autorin. Die Abbildungen verstirken dabei
die bereits fiir den Text beschriebenen Verfahren der Nihe- und Distanzevo-
kation: Zunidchst einmal ist auffallig, dass die Abbildungen schwarz-weif} sind
und viele Bildelemente stilisiert erscheinen.

x
]
jrr
1
I
I
£
%

Abb. 4: Mahtab unter dem Schutz der zauberhaften Welt (© 2016 Mehrnousch Zaeri-
Esfahani/Mehrdad Zaeri, Knesebeck Verlag)
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Exemplarisch fiir die visuellen Verfremdungstechniken sei Abb. 4 angefiihrt,
die zugleich als Coverillustration verwendet wurde: Sie visualisiert Mahtabs
ersten Besuch in Athabaska, bei dem sie in der Zauberquelle ihr Schicksal
erkennt. Die holzschnittartig stilisierten Pflanzen im Hintergrund bringen die
Andersartigkeit des mirchenhaften Landes zum Ausdruck. Obwohl Mahtab
durch den Besuch der Quelle eine Erkenntnis hat und sich in der Anwesenheit
des Schwans stets sicher fihlt — in der Abbildung driickt sich dies durch die
Haltung des Schwans aus, der der Figur Mahtab Schutz bietet —, ist Mahtabs
Gesichtsausdruck neutral gezeichnet. Thre kniende Haltung bringt nur indirekt
das im Text geschilderte Gefiihl der Verzweiflung iiber den Verlust der Haare
als Symbol fiir ihre Selbstbestimmung zum Ausdruck. Indem die Abbildung
gerade nicht eine weinende Mahtab zeigt, entsteht im Vergleich zum Text eine
grofere Distanz zu den Gefithlen der Figur. Zugleich hilft die bildhafte Kon-
kretisierung der Grofle des Schwanes im Vergleich zur Groe der Figur den
Leser:innen dabei, sich die Dimensionierungen der ,wunderbaren’ Geschopfe
aus Athabasca vorzustellen. Zudem ist anzunehmen, dass die llustrationen
dazu beitragen, dass sich mégliche Zweifel der Leser:innen an der fiktionsinter-
nen Realitit der wunderbaren Welt durch die konkretisierende Verbildlichung
reduzieren.

Abb. 5 zeichnet sich durch einen noch gréfleren Grad an visueller Verfrem-
dung aus. Zudem ist das auf der Abbildung zu Sehende nur indirekt in den
Handlungszusammenhang einzuordnen und verlangt somit von den Betrach-
ter:iinnen eine groflere interpretative Leistung. Anders als in Abb. 4 werden hier
nicht wunderbare Elemente visualisiert, auch wenn die Grélenverhiltnisse des
sich auf dem Koffer abspielenden Geschehens dies nahelegen kénnten. Nihe
zu den Gedanken Mahtabs wird in der Abbildung jedoch insofern erzeugt, als
diese das nahezu unlésbare Dilemma zum Ausdruck bringt, eine (gliickliche)
Kindheit metaphorisch in einen Koffer packen zu miissen. Das, was sich auf
dem Deckel des Koffers ,abspielt’, steht fiir Mahtabs Erinnerungen und damit
tiir das, was sie mitnehmen kann, was aber durch den Beginn der Flucht auch
unwiederbringlich zur Erinnerung werden wird ~ denn die Familie muss ihre
Heimat und Mahtab damit auch ihre Freunde zuriicklassen. Fine Nihe zu
Mahtabs Gefiihlen erzeugt die Abbildung, indem sie einzelne positiv konno-
tierte Erinnerungen visualisiert, die zwar nicht wie konkrete Dinge in einen
Koffer passen, die sie jedoch in einem ideellen ,Erinnerungskoffer’ in die neue
Lebenssituation mitnehmen kann.
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Abb. 5: Erinnerungen, die ,auf’ einen Koffer passen (©® 2016 Mehrnousch Zaeri-
Esfahani/Mehrdad Zaeri, Knesebeck Verlag; Zaeri-Esfahani 2018, S. 57)

4. Didaktisch-methodische Anregungen fiir die Besprechung
der Texte im Literaturunterricht

Die narrativen Mittel, mit denen in beiden Texten die Perspektive von Kindern
und Jugendlichen auf der Flucht entworfen wird, unterscheiden sich ebenso
wie die in der Textstruktur sowie im discours angelegten Perspektiviibernah-
men: Wahrend in Janne Tellers Erzahltext Krieg Nihe und zugleich Distanz
zu dem fliichtenden Jugendlichen durch die Wahl der Du-Perspektive und
ihrer narrativen Ausgestaltung erzeugt wird, nutzt die Erzihlinstanz in Zaeri-
Esfahanis Das Mondmddchen mirchenhafte Elemente, um Triume und Emo-
tionen der Figur Mahtab auf ihrer Flucht dazustellen. Dadurch kann einerseits
Nihe zu den figuralen Empfindungen erzeugt werden, zugleich lassen sich die
wunderbaren Elemente jedoch auch als Verfahren der Distanzevokation deu-
ten, weil sie dazu anregen konnen, einen reflexiven Abstand zur Geschichte zu
erzeugen.

Beide Erzdhlungen animieren die Rezipient:innen deshalb in unterschiedli-
chem Mafle dazu, das konstruierte fiktionale Medienangebot anzunehmen und
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zu imaginieren, den Figuren (emotional) nahe zu sein oder eine - produktive -
reflexive Distanz zur Geschichte einzunehmen. Das folgende Unterrichtskon-
zept fokussiert darauf aufbauend die Frage, wie die von narrativen Verfahren
evozierten interpretativen ,Bewegungen’ der subjektiven Involviertheit und der
genauen Textwahrnehmung jeweils in der unterrichtlichen Besprechung der
Texte produktiv angeregt werden konnen.

Iris Winkler fasst den sich aus dem produktiven Wechselspiel von subjekti-
ver Involviertheit und genauer Textwahrnehmung ergebenden Mehrwert fiir
den Literaturunterricht folgendermaflen zusammen:

Wihrend aber das Einnehmen von Nihe und Distanz gegeniiber dem Text Jetztlich
jedem Leser und jeder Leserin persénlich vorbehalten bleibt, kann der Literaturun-
terricht tiber gezielte Aufgabenstellungen dazu beitragen, dass die Lernenden ihr Vor-
wissen im weitesten Sinne und Textmerkmale produktiv zueinander in Beziehung
setzen. Derartige Elaborationsprozesse, die in Anlehnung an das Involvement-Kon-
zept der Medienwirkungsforschung nach Krugman (1965, 1966) auch als ,bridging
experiences’ bezeichnet werden kénnen, gelten in der allgemeinen Lehr-Lern-For-
schung als Voraussetzung verstdndnisvollen Lernens.”

Die in diesem Sinne definierten ,bridging experiences’ sollen auch im nach-
folgend beschriebenen Unterrichtskonzept - besonders in Phase I - angeregt
werden, wobei ein Fokus auf der genauen Textwahrnehmung im Allgemeinen
und den narrativen Verfahren der Ndhe- und Distanzevokation im Speziellen
liegen soll.

Im Kerncurriculum Hessen fiir die Sekundarstufe I (Gymnasium) sind lern-
zeitbezogene Kompetenzerwartungen fiir das Ende der Jahrgangsstufe 8 for-
muliert, auf die der nachfolgend vorgestellte Unterrichtsentwurf rekurriert,
wobei im Besonderen auf die Kompetenzbereiche ,,Lesen und Rezipieren — mit
literarischen Texten umgehen” sowie ,Sprechen und Zuhoren® abgezielt wird.
Der Fokus der TexterschlieBung liegt auf der Kategorie der ,emotionalen Invol-
viertheijt* wie auch der ,genauen Wahrnehmung' in Form der Reflexion von
Verfahren der narrativen Néhe- und Distanzevokation und ihrer Bedeutung
fiir die Figuren- sowie Plotentwicklung. Dieser Fokus trigt mit Blick auf die
Kompetenzerwartungen dazu bei, dass die Lernenden ,Strategien zur Text-/
Medienaufnahme fiir die Erschlieffung zentraler Strukturelemente, Inhalte,
Aussagen und Gedanken anwenden® und ,Elemente der dsthetischen Text-/
Mediengestaltung beschreiben konnen“™ zudem werden die Lernenden

50 Winkler 2015, 8. 166.
51 Hessisches Kultusministerium: Bildungsstandards und Inhaltsfelder. Das neue Kern-
curriculum fiir Hessen. Sekundarstufe I - Gymnasium. Deutsch, retrieved 17.8.2021,
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dazu angeregt, die ,Empfindungen von Figuren/Personen in Texten/Medien
wahr{zu]nehmen und [zu] beschreiben®, aber auch ,individuelle Vorstellungen
und Empfindungen, die beim Lesen entstehen, zum Ausdruck [zu] bringen
und zu den figuralen Emotionen in Bezug zu setzen., Weiterhin rekurriert
der Entwurf der Unterrichtseinheit auf den Kompetenzbereich ,Sprechen
und Zuhéren®, denn es handelt sich um eine klein- und grof8gruppenbasierte
Form der TexterschlieSung und -diskussion, in der die Lernenden ,Rede- und
Gesprichssituationen dem Zweck und Thema entsprechend adressatengerecht
mitgestalten und reflektieren miissen®* In den Kleingruppen wie auch in der
Grofigruppe werden die Texte im Gesprach erschlossen, wobei die eigenen
und anderen Standpunkte sachlich, begriindet und nachvollziehbar diskutiert
werden sollen. Die Ergebnisse der Texterschlieffung sollen der Lerngruppe wie
auch anderen Schiiler:innen der Schule abschliefend in Form eines Gallery
Walks présentiert werden, was wiederum die Kompetenz der Lernenden for-
dert, ,Texte und Arbeitsergebnisse zu konkreten und abstrakten Themen und
Sachverhalten mediengestiitzt zu prisentieren”.*

Die beiden Texte sollen im Unterricht auf zwei Schiiler:innengruppen
verteilt werden. Die Aufgabenstellungen kdnnten dhnlich bis identisch sein,
wovon produktive Effekte in den an die Gruppenphasen anschliefenden lite-
rarischen Gesprichen zu erwarten sind. Die drei Phasen der Unterrichts-
einheit fasst die nachfolgende Tabelle 1 stichpunktartig zusammen, wobei
auch Spalten zu den Kompetenzbereichen wie auch den iiberfachlichen
Kompetenzen ergdnzt sind.

fromhttps://kultusministerium hessen.de/sites/default/files/media/kerncurriculum_
deutsch_gymnasium.pdf, S. 38.

52 Ibid.

53 Ibid, S. 37.

54 Ibid,, S. 36.

Involviertheit und Textwahrnehmung im Wechselverhaltnis 229

Tab. 1: Unterrichtseinheit zu Krieg und Das Mondmdédchen

Plot zusammenfassen,
Figurenkonstellation
erstellen,

Titel der Ubung Methoden/ Kompetenzbereiche | Uberfachliche
Sozialformen Kompetenzen

11 Plenumsdiskussion, | Sprechen und Sozial-,

Assoziationen zu den Texten |Mindmaps Zuhoren Kommunikations-,

(Titel und Cover): Krieg und Medienkompetenz

Mondmddchen (letztere in Bezug auf
die Beschreibung/
Interpretation der
Cover)

12 Partnerarbeit, Sprechen, Zuhéren, | Sozial-,

Ausgewahlte Illustrationen | anschliefende Lesen und Rezipieren | Kommunikations-,

beschreiben und deuten Plenumsdiskussion Medienkompetenz

(2 pro Text)

L3 Partnerinterview, |Sprechen, Zuhéren, |Sozial-,

Offene Fragen I: Wohin Kleingruppen Kommunikations-,

wiirdest du fliehen? Welche | diskussion Problemlose

Hindernisse bzw. Probleme kompetenz als

antizipierst du auf dem Weg Lernkompetenz

und am Zielort?

14 Schreibaufgabe Schreiben Sprach-/ Schreib-,

Offene Fragen II: (Liste mit Reflexionskompetenz,

Welche Dinge und welche Begriindungen) Personalkompetenz

Erinnerungen wiirdest du (Selbstwahrnehmung)

mitnehmen, wenn du nicht

mehr in deine (alte) Heimat

zuriickkehren konntest?

11 Einzel-, Lesen und Lese-,

Vorbereitende Kleingruppenarbeit | Rezipieren, Sprechen | Kommunikations

Einzelarbeit: Lektiire der und Zuhéren kompetenz;

ersten Fluchtstationen / Medienkompetenz;

Ereignisse rekapitulieren, Sozialkompetenz

(fortgefiihri)
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Tab. 1: Fortsetzung

Caroline Frank

Titel der Ubung

Methoden/
Sozialformen

Kompetenzbereiche

Uberfachliche
Kompetenzen

Kleingruppenarbeit:
Diskussion narrativer
Spezifika entlang der
Leitfragen:

Was erfahren wir Gber die
Figuren? Wie detailliert
werden Gefithle und
Gedanken vermitteh? Wer
erzihle?

Ist die Erzdhlinstanz Teil der
erzahlten Welt?

1.2

Fortgesetzte Textarbeit:
Gruppe I (Krieg):
Auseinandersetzung mit
syntaktischen Spezifika,
Tropen und rhetorischen
Figuren in ausgewihliter
Textstelle; Diskussion tiber
das Personalpronomen ,,du”

Gruppe 1T (Mondmddchen):
Auseinandersetzung mit
syntaktischen Spezifika,
Tropen, rhetorischen
Figuren in ausgewahlter
Textstelle; Diskussion tiber
mogliche Funktionen der
marchenhaften Flemente
(erfunden oder wahr in der
Fiktion)

Kleingruppenarbeit

Lesen und
Rezipieren, Sprechen
und Zuhéren

Lese-,
Kommunikations
kompetenz;
Medienkompetenz;
Sozialkompetenz
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Tab. 1: Fortsetzung

Titel der Ubung

Methoden/
Sozialformen

Kompetenzbereiche

Uberfachliche
Kompetenzen

114

Diskussion tiber pro Gruppe
jeweils zwei ausgewihlte
Tagebucheintrige;
Leitfragen: Fiillen die
Eintrige Leerstellen in den
Texten? Unterschiede in

den Rezeptionsweisen der
literarischen Texte sowie
Unterschiede zwischen den
narrativen Spezifika der
Eintrage und der literarischen
Texte benennen und
reflektieren

Kleingruppenarbeit

Sprechen und
Zuhéren, Lesen und
Rezipieren

Kommunikations-,
Medienkompetenz

1.5

Kleingruppenarbeit:
Analyse und Interpretation
von ca. zwei Illustrationen
pro Text — Fokus auf der von
den Illustrationen evozierten
Niahe und Distanz zu den
dargestellten Figuren sowie
auf dem Verhiltnis zwischen
illustrierter und narrativ
inszenierter Situation

Kleingruppenarbeit

Lesen und
Rezipieren, Sprechen
und Zuhoren

Kommunikations-,
Medienkompetenz

1.6

Fortgesetzte Lektiire mit
Besprechung der letzten
Fluchtstationen (neue/alte
JHeimat")

Einzelarbeit

Lesen und
Rezipieren, Sprechen
und Zuhoren

Lese-,
Kommunikations-,
Medienkompetenz

.3

Fluchtstation: Leben im
Transitraum (Krieg:
Agyptisches Lager;
Mondmddchen:
Fliichtlingsunterkunft)

Literarisches
Gesprich jeweils
in den beiden
Gruppen;
Hausaufgabe:
Tagebucheintrag
aus Perspektive des
Jungen aus Krieg
und Mathab aus
Mondmddchen

Sprechen und
Zuhoren, Schreiben
(Hausaufgabe)

Kommunikations-,
Medien-,
Schreibkompetenz
(letztere in Bezug auf
Hausaufgabe)

1112

Prasentation der literarischen
Texte sowie Ergebnisse der
Gruppendiskussionen mit
Fokus auf den narrativen

Kategorien Nahe und Distanz

Literarisches
Gespriach in der
Grofigruppe;
Gallery Walk

Schreiben, Sprechen
und Zuhoren

Medien-,
Kommunikations-
kompetenz
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Die Einstiegsphase sollte noch in der Grofigruppe stattfinden. Wahrend die
Aufgaben L1 und 1.2 {iber Assoziationen zu Titel und Cover sowie zu ausge-
wihlten Ilustrationen aus beiden Texten dazu dienen, dass die Schiiler:innen
Erwartungen zu den Texten formulieren, die im Verlauf der Textbesprechung
immer wieder als Referenzpunkte genutzt werden sollen, zielen die Ubungen
1.3 und 1.4 darauf ab, durch offene Fragen zu den Themen Flucht und plotzli-
cher Aufbruch noch vor der konkreten Textbesprechung eine subjektive Invol-
viertheit der Schiiler:innen in Bezug auf die Handlungen der beiden Texte zu
fordern. Zwar werden die meisten Schiiler:innen keine eigene Fluchterfahrung
haben, indem sie sich jedoch die Fragen beantworten, wohin sie selbst flichen
und was sie auf die Flucht an Dingen und Erinnerungen mitnehmen wiirden,
werden ihre eigenen Erfahrungswerte wie auch ihr Vorstellungsvermdgen akti-
viert.

Sollten Kinder mit eigenen Fluchterfahrungen Teil der Lerngruppe sein,
muss der Einsatz von Ubung 1.3 und 1.4 ggf. {iberdacht werden. Es hingt dann
ganz von der Zusammensetzung der Lerngruppe und der Entscheidung der
betroffenen Schiiler:innen ab, ob die Ubungen in dieser oder einer verinder-
ten Form durchgefiithrt werden konnen: Moglich wire, dass Schiiler:innen mit
eigener Fluchterfahrung nicht selbst die anvisierten Fragen beantworten, son-
dern diese den anderen nur stellen, Zu {iberlegen wiire auch, ob diese beiden
Ubungen erst im Verlauf der Textbesprechung durchgefiihrt werden, wenn die
Schiiler;sinnen {iber den Kontakt mit den Texten sowie iiber die Diskussionen
und literarischen Gespriche eine Atmosphire generiert haben, in der die Schii-
ler:innen mit Fluchterfahrungen bereit sind, eigene Erlebnisse zu schildern und
damit zugleich mit anderen zu teilen.

Die zweite Unterrichtsphase findet im Unterschied zur ersten jeweils kom-
plett in den beiden Gruppen statt. Fokussiert werden in dieser Phase Aspekte
der genauen Textwahrnehmung, wobei die Ubungen 11.1 und I1.2 ausgehend
vom Nachvollzug des Plotgeschehens einen Fokus auf die Analyse narrati-
ver Aspekie legen. In den Gruppendiskussionen sollen in Bezug auf Krieg
im Besonderen die Perspektivierung (Du-Erzahlen) und die Wiedergabe von
Gedanken und Gefiihlen sowie, damit zusammenhingend, Syntax und Tro-
pen/Figuren untersucht werden. Die Schiiler:innen sollen auf diese Weise
dazu angeregt werden, Hypothesen iiber den Grad an Nihe und Distanz zu
den Wahrnehmungen, Gedanken und Gefiihlen der Figuren sowie iiber deren
Wirkung aufzustellen. In Bezug auf Mondmédchen wird zudem zu einer Dis-
kussion {iber mdgliche Funktionen der mirchenhaften Elemente angeregt. In
diesen Ubungen muss die Lehrperson unter Rekurs auf den jeweiligen Kennt-
nisstand der Gruppen in Bezug auf narrative Aspekte entscheiden, wie viele
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zusétzlichen Informationen bzw. Hilfestellungen jeweils notwendig sind, um
die Diskussion der einzelnen Gruppen produktiv in die oben dargelegten ana-
lytischen Richtungen zu lenken.

Ubung I1.3 steht in direktem Zusammenhang mit den beiden vorangegan-
gen Ubungen: Die Schiilersinnen diskutieren in literarischen Gesprichen, die
jeweils in den beiden Gruppen stattfinden, Gber das Leben der fiktiven Figu-
ren im Transitraum der Flucht. Bei Krieg zéhlt hierzu im Besonderen die Zeit
im dgyptischen Fliichtlingslager, in Bezug auf Mondmddchen soll das literari-
sche Gesprich den Transitraum ,Aseobaichan’ fokussieren, wobei auch die in
diese Zeit fallenden Aufenthalte im Fantasieland Athabasca Gegenstand der
Auseinandersetzung werden konnten. Indem die Schiiler:innen anschliefend
als Hausaufgabe einen Tagebucheintrag aus der Sicht der Hauptfiguren iiber
das Leben im dgyptischen Flichtlingslager (Krieg) bzw. in der Fliichtlingsun- .
terkunft in Aseobaichan {Mondmddchen) schreiben, werden sie Leerstellen,
die die literarischen Texte aus ihrer Sicht in Bezug auf die Gefiithle, Wahrneh-
mungen und Gedanken der Figuren wihrend dieser Spanne der erzéhlten Zeit
lassen, in ihren eigenen Texten zu fillen versuchen. Das wiederum ist eine pro-
duktive Basis, um im Anschluss (I1.4) Unterschiede und Gemeinsamkeiten der
Tagebucheintrige und literarischen Texte in Bezug auf die narratologischen
Kategorien der Ndhe- und Distanzevokation zu diskutieren. Dabei sollen die
Schiiler:innen zugleich transparent machen, wie sie mehrdeutige Textstellen
interpretieren. Die nichste Ubung IL5 rekurriert zum einen auf den assozia-
tiven Einstieg in die Textarbeit iber zwei Illustrationen; zum anderen sollen
sich die Schiiler:innen mit der Frage nach der medienspezifischen Evokation
von Nihe- und Distanzeffekten in den Abbildungen auseinandersetzen. Davon
angeregt sollen auch Vergleiche zu den Textstellen gezogenen werde, die die
Abbildungen illustrieren.® In einer abschlieflenden letzten Einheit der zweiten
Unterrichtsphase (11.6) sollen die Schiiler:innen die verbleibenden Stationen
der Flucht im Besonderen auf der Plotebene rekapitulieren.

Die dritte und letzte Unterrichtsphase findet in Ginze wieder in der
Grofigruppe statt: In Form eines literarischen Gesprachs werden die Schi-
ler:innen dazu angeregt, die ,erlebte Wirkung™® der Texte auf die narrativen
Mittel der Nihe- und Distanzevokation zuriickzufiihren. Das literarische
Gesprach unter diesem Fokus bietet die Moglichkeit zur Prisentation der

55 Fiir einen Vorschlag zur Auswahl von méglichen Abbildungen siehe die Analysen
paradigmatischer Illustrationen in den vorangehenden Kapiteln.
56 Winkler 2015, S. 162.
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Kleingruppen-Ergebnisse sowie zur Diskussion iiber Gemeinsamkeiten und
Unterschiede in den beiden literarischen Fluchtnarrativen. Zum Abschluss ist
eine Prisentation der Ergebnisse in Form eines Gallery Walks - etwa als Pos-
terprisentation — denkbar, der auch anderen Lerngruppen zuginglich gemacht
werden kénnte.
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René Kegelmann

Flucht und plurale Identitétsbildung.
Literarisches Lernen mit Im Jahr des
Affen (2016) von Que Du Luu

Abstract: This chapter examines how the adolescence novel In the Year of the Monkey
{(Im Jahr des Affen) by the German author of Vietnamese descent Que Du Lun, published
in 2016 at the peak of the ‘refugee crisis’, can be used for literary education at the lower
secondary education level (grade 9/10).

Since the sixteen-year-old narrator Mii Yii (Mini) has basically lived all her life in a small
town in North Rhine-Westphalia, she appears to be just another teenager. However, the
topic of fleeing your homeland and settling in a new country is one she comes to deal
with more and more, following a life-changing event in the year 1992 ~ a year of the
monkey. By looking into the life of other people and their stories, she inches closer to
her own refugee story, of which she knew little, having been only one year old at the time
her parents fled from Vietnam. This chapter explores how the issues of cultural origins,
fleeing from your homeland, and belonging impact the formation of multiple identities.
It focuses on those identity-formation processes that today’s pupils can relate to, as they
are connected to their everyday life experiences. Furthermore, it gives pupils a deeper
insight into the refugee movement of the ‘boat people’ in the 1970s and provides them
with information about the author Que Du Luu, In addition, it addresses how the novel
has been perceived by the literary world in Germany.

Keywords: adolescence novel, boat people, migration, family history, multiple identity,
literary world

1. Einleitung

Der Beitrag riickt den 2016 auf dem Héhepunkt der Flichtlingskrise' im Verlag
Konigskinder erschienenen deutschsprachigen Jugendroman Im Jahr des Affen
der vietnamesisch-deutschen Autorin Que Du Luu in den Mittelpunkt und
fragt nach dessen Potenzial fiir das literarische Lernen in der Sekundarstufe I
(Jahrgangsstufe 9/10).

Die Uberlegungen bewegen sich weitgehend innerhalb des Kompetenzbe-
reichs Lesen - mit Texten und Medien umgehen und fokussieren darin insbeson-
dere auf den Aspekt Literarische Texte verstehen und nuizen. Dariiber hinaus
ist ein Ziel der Uberlegung, Schiiler:innen dazu anzuregen, am literarischen




