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Editorial

Liebe Leserinnen und Leser,

mit dem Thema Jugendliteratur hat sich eigentlich jede*r schon einmal
beschaftigt, sei es in der eigenen Jugend als Rezipient*in oder als Erwach-
sene*r mit jugendlichen Kindern. Trotzdem ist dieses Thema ein Desiderat der
germanistischen Forschung.

Bereits im 19. Jahrhundert gibt es das Phédnomen der Jugendliteratur,
es wird aber nicht als solches bezeichnet. Erst in den 1950er Jahren kommt
der Begriff »Jugendliteratur« auf. Aber wie definiert sich Jugendliteratur?
Bis heute scheint es keine befriedigende Antwort auf diese Frage zu geben.
Prof.Dr.Dr. Hans-Heino Ewers, ehemaliger Direktor des Instituts fiir Jugend-
buchforschung der Universitédt Frankfurt, meint, dass es keine Definition von
Jugendliteratur geben kann und dass es auch nicht sinnvoll sei, danach zu
suchen.! Die Zielgruppe ist klar definiert, daher miissen wir nach den Themen
suchen, mit denen sich Jugendliteratur auseinander setzt.

Was bewegt die Protagonist*innen dieser Gattung? Welche Themen wer-
den in der Jugendliteratur behandelt? Jugendliteratur greift hjufig aktuelle
politische Themen auf und verarbeitet sie fiir ihre Zielgruppe. Flucht ist ein
zentrales Thema der letzten Jahre, etwa die Halfte aller Gefliichteten sind Kin-
der und Jugendliche unter 18 Jahre. Wie kann man als Autor*in Flucht und
Fluchtursachen jugendgerecht aufarbeiten? In den letzten Jahren sind zahlrei-
che Werke erschienen, vom Comic bis zum Roman, die genau dies machen.

Homosexualitdt war lange ein tabuisiertes Thema, nicht nur in der Lite-
ratur. In der heutigen Zeit hat es an Relevanz gewonnen, und im letzten Jahr
wurde die »Ehe fiir alle« vom Bundestag gesetzlich verabschiedet. Die Jugend
ist eine Zeit der Identitdtsfindung, daher ist Homosexualitdt auch hier ein
wichtiges Thema.

Das Thema Jugendliteratur soll aber nicht nur inhaltlich, sondern auch
im Laufe der Geschichte beleuchtet werden. Daher werfen wir auch einen Blick
iiber den Tellerrand und schauen uns die Jugendliteratur Osterreichs und der
DDR an.

Im letzten Jahr durften wir 20 Jahre Kritische Ausgabe feiern, dazu
haben wir in einem Adventskalender in unserem Onlinemagazin alle 33 bisher
erschienen Hefte Revue passieren lassen. Falls Sie dies noch nicht gelesen
haben, schauen Sie einmal hinein und stébern Sie in allen bisherigen Themen.

Das vorliegende Heft wurde durch eine Férderung des Kulturreferats des
Allgemeinen Studierendenausschusses der Universitdt Bonn méglich gemacht.

Wir wiinschen IThnen im Namen der gesamten Redaktion eine spannende
und anregende Lektiire!

o]
N

Clarissa Benning und Annkathrin Hohl

1 Hans-Heino Ewers (2012): Literatur fir Kinder und
Jugendliche. Eine Einfithrung. 2. Auflage. Stuttgart:
UTB.
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Heinrich Zille (Berlin, 1858-1929): »Kinder und Kinderspielplitze,
Kinder auf der Knobelsdorff-Briicke«

Thema

Jugend auf der Flucht

Schneller als bei fritheren einschneidenden historischen Ereignissen leisten
Autor*innen der Gegenwart zahlreiche literarische Beitrdge zum aktuellen
Diskurs iiber Flucht und Vertreibung. Ein Befund ist dabei besonders aufféllig:
Viele Texte wihlen einen kindlichen oder jugendlichen Erlebnis- und Erfah-
rungshorizont und lassen sich zudem auch dezidiert als intentionale Kinder-
und Jugendliteratur! klassifizieren. Ein Grund fiir die Wahl von jugendlichen
Reflektorfiguren beziehungsweise jugendlichen Erzédhlinstanzen mag darin
liegen, dass laut Angaben der UN-Fliichtlingshilfe 51 Prozent der circa 61 Mil-
lionen Menschen, die sich auf der Flucht oder in fluchtdhnlichen Situationen
befinden, jinger als 18 Jahre ist.2 Zudem berichten die Medien verhaltnisma-
Big hiufig tiber allein reisende jugendliche Fliichtlinge, da deren Schicksal
einerseits besonderer Aufmerksamkeit bedarf, andererseits aber zugleich die
offentliche Diskussion auf die vielfdltigen Problemlagen zu richten vermag,
die im Zuge der groBen Fluchthewegungen der letzten Jahre entstehen.

Ein weiterer moglicher Grund fiir die Affinitdt zum Genre der KJL jen-
seits der Tatsache, dass sich prozentual so viele Kinder und Jugendliche auf
der Flucht befinden, ist vielleicht darin zu sehen, dass zentrale Topoi und
Erzahlmuster von kinder- und jugendliterarischen Texten mit Fluchtnarrati-
ven synthetisiert werden konnen: >plotzliches< Erwachsenwerden, Prozesse der
Individuation und Selbstfindung, Suche nach Orientierung, Erleben von Unsi-
cherheiten und Abenteuern, stationenhaftes Erzidhlen, (Des-}Illusionierung
etc. Kinder- und Jugendliteratur zum Thema Flucht greift somit einerseits
realweltliche Fakten auf, indem sie Schicksale von minderjdhrigen Fliicht-
lingen thematisiert; sie ibernimmt damit im gesamtgesellschaftlichen und
kulturellen Diskurs zum Thema neben einer Informationsfunktion auch die
Aufgabe, die (jugendlichen) Leser*innen fiir die Probleme von jugendlichen
Flichtlingen zu sensibilisieren sowie Perspektiviibernahmen zu erleichtern.
Dariiber hinaus legt die Synthese von Fluchtgeschichten mit traditionellen
narrativen Mustern und Topoi der Kinder- und Jugendliteratur in Kombination
mit den verschiedenen Formen der Spannungsevokation und den durchaus
als stereotyp zu bezeichnenden Figurenrollen und konstellationen nahe, dass
die Texte auch unterhalten méchten - oder anders gedacht, dass sie vermittels
ihres Unterhaltungswerts zum >Weiterlesen< und damit auch zum weiteren
Reflektieren iiber die Fluchtgeschichten sowie tiber mdgliche, mitunter in den
Texten selbst bereits implizit angedachte Losungsangebote anregen mdéchten.

Ausgehend von dieser These werden wir drei kinder- und jugendlitera-
rische Texte - von kiirzeren Erzdhlungen bis zum Comic - zum Thema Flucht
vergleichend untersuchen, die in den letzten Jahren erschienen sind: Janne
Tellers Krieg, stell dir vor, er wire hier (2011}, Reinhard Kleists Der Traum
von Olympia. Die Geschichte von Samia Yusuf Omar (2015}, und Kirsten Boies
Bestimmt wird alles gut (2016).?

Dabei interessieren uns im Besonderen Fragen nach der zwischen Ndhe
und Distanz zu den Figuren oszillierenden narrativen Perspektivierung sowie
dem >Erzéhlverhalten< und dem Wirkungspotenzial, dessen Spektrum von
empathie- und sympathieerzeugenden bis hin zu spannungsevozierenden Ver-
fahren reicht. Da alle Erzahlungen Bildelemente mit Textpassagen kombinie-
ren, soll bei der vergleichenden Untersuchung auch - zumindest exemplarisch
- nach den Funktionen der Bildelemente fiir die Narrative sowie nach den von
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Oszillation zwischen Nahe-
und Distanzevokation in zeit-
genossischer Kinder- und
Jugendliteratur

1 Ewers 2000, 18.

2 www.uno-fluechtlingshilfe.de/fluechtlinge/fluechtlingsschutz
/fluechtlingskinder.html (Stand: 24.10.2017).

3 Die Liste lasst sich seibstredend um eine Vielzahi

anderer Text erweitern.



ihnen initiierten Semiotisierungs- sowie Semantisierungsprozessen gefragt
werden.

Du-Erzéhlen - Janne Tellers Krieg. Stell dir vor, er wiire hier

Janne Tellers Krieg, stell dir vor, er wire hier ist ein Erzdhlprojekt, das
aus dem Dénischen in diverse Sprachen {ibersetzt wurde. Statt jedoch den Text
lediglich im Wortlautin eine andere Sprache zu libertragen, hat die Autorin
die Geschichte an die jeweiligen soziokulturellen und soziohistorischen Bedin-
gungen in den Lindern, in denen die Erzdhlung in Ubersetzung versffentlicht
wurde, angepasst. In einem kurzen poetologischen Statement in Form eines
Nachworts schreibt Teller, dass sie fiir Deutschland als narrativen Ausgangs-
punkt einen Zusammenbruch der Wirtschaft und des Sozialwesens der Euro-
pdischen Union gewdhlt hat, verbunden mit einem erstarkenden Nationalso-
zialismus.* Durch die Beriicksichtigung der (Kultur-)Geschichte Deutschlands
schafft sie einen narrativen Rahmen, der allein ob der fiktiven Ausgangssi-
tuation ein emotionales Wirkungspotenzial fiir jugendliche Leser birgt. Hinzu
kommt, dass der Text in der bei Hanser erschienenen gebundenen Ausgabe
einige zentrale Merkmale von Reisepass-Dokumenten imitiert:®

{E TELLER

R O*
%J)t‘

Covergestaltung in Form eines Reisepassdokuments

Diese Form der paratextuellen Informationsvergabe inhériert bereits ein
bestimmtes Wirkungspotenzial: Sowohl die materielle Beschaffenheit des
Buchdeckels als auch die Farbgestaltung sowie die Anordnung der Schrift
referieren als Zeichenkomplex auf den >Archetyp«< eines europédischen Reise-
passes. Auf diese Weise sollen, das ist zu vermuten, jugendliche wie erwach-
sene Leser*innen bereits vor dem Lesen emotional auf die erzéhlte Flucht-
geschichte eingestimmt und zugleich unmittelbar angesprochen werden: Sie
halten das Imitat eines Passdokuments in Hinden, und um Pidsse, Herkunft,
{vermeintliche) nationale Identititen sowie eine erzwungene Fluchtreise geht
es dann auch in der Geschichte, die mit den Satzen beginnt: »Wenn bei uns
Krieg wére. Wohin wiirdest du gehen?«

Die fiktive Erzdhlinstanz bittet ein fiktives Leser-Du sich das eigene Land
- in diesem Fall Deutschland - als im Krieg befindlich vorzustellen. Es schlie-
Ben sich drei weitere, mit »wenn« eingeleitete elliptische Fragen an, die die
Situation des angesprochenen Dus mithilfe affektiv besetzter Beschreibungen
des Lebensraums weiter konkretisieren, wobei sich der Fokus des vorzustellen-
den rdumlichen Umfelds immer weiter verengt:

Wenn durch die Bomben der groBte Teil des Landes, der
groBte Teil der Stadt in Ruinen ldge? Wenn das Haus, in
dem du mit deiner Familie lebst, Locher in den Wéinden
hatte? Wenn alle Fensterscheiben zerbrochen, das Dach
weggerissen ware?’
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4 Teller 2018, 54.

5 Quelle der Cover-Abbildung:
https://files.hanser.de/hanser/pics/978-3-446-23689-9
_215111119354-46 jpg

6 Teller 2016, 5.

7 Ebd.

Auf diese Weise wird das angesprochene Du in der kontrafaktischen
Erzdhlung langsam in die Diegese eines zerstérten Deutschland eingefithrt
und mit nur wenigen Sdtzen wird das Bild einer im Groflen wie im Kleinen
unwirtlichen >Heimat< aufgerufen. Erst nach dieser kurzen Beschreibung des
Settings erhdlt das Du Informationen iiber seine weiteren Lebensumstinde: Es
ist jugendlich, ménnlich, die Mutter ist erkrankt, die Schwester von Granat-
splittern verletzt, der Bruder kampft fiir die Untergrundmiliz gegen andere
europdische Lander, mit denen Deutschland sich aufgrund von wiedererwach-
tem Nationalismus und antieuropdischen Ressentiments im Krieg befindet. Die
ganze Familie lebt in Angst und eine Flucht nach Agypten erscheint der ein-
zig mogliche Ausweg zu sein. Dort allerdings ist die Flucht lediglich im Sinne
einer Bewegung durch den Raum beendet, denn der Fliichtlingsstatus und alle
damit verbundenen Schwierigkeiten bleiben bestehen: Die Familie muss mit
dem Vorurteil kimpfen, dass »dekadente Menschen aus dem Norden« nicht
arbeitswillig sind, kein Arabisch sprechen und sich zudem als »Freidenker«®
nicht an die moralisch-religiosen Lebensbedingungen anpassen kénnen. Zwar
gelingt es der Familie, nach zwei Jahren das Fluchtlingslager zu verlassen und
befristetes Asyl zu erhalten. Aber auch, als das angesprochene erzihlte Du
eine unbefristete Aufenthaltserlaubnis bekommt, seine Kinder Arabisch spre-
chen und er selbst Freundschaften schliefit, bleibt das Gefiihl des Fremdseins
bestehen, mit dessen Beschreibung der Text endet:

Trotzdem bist du ein Fremder. Trotzdem denkst du jeden
Tag daran, wann du nach Hause zuriickkehren kannst. Nach
Hause. Nach Hause?®

Janne Tellers Fluchterzdhlung ist ein Gedankenexperiment, das »junge
Leser quasi zur Identifikation zwingt«!® und sie damit zugleich - in einem
nédchsten Schritt - dazu anregt, liber ihre eigenen Haltungen zu Flucht, Fliicht-
lingen und Integration nachzudenken. Dabei scheint Teller sowohl Néhe als
auch Distanz evozieren zu wollen: Eine Ndhe zum Geschehen entsteht durch
die in der {deutschsprachigen) Literatur nur selten verwendete Form des
Du-Erzdhlens, da der*die Leser*in schon in den Anfangssdtzen in der zwei-
ten Person Singular direkt angesprochen wird; er*sie weiB aber zugleich,
dass er*sie sich selbst als einen ménnlichen Jugendlichen auf der Flucht nach
Agypten vorstellen bzw. sich mit diesem identifizieren soll. Man kénnte diese
doppelte Funktionalisierung der zweiten Person Singular als eine Form der
narrativen Metalepse betrachten, da eine Leser*innenfigur entworfen wird, bei
der die Grenze zwischen der extradiegetischen und intradiegetischen Position
zunehmend verwischt.”

Trotz der direkten Ansprache des*der Lesers”in, die ein Nédhe evozie-
rendes Potenzial hat, erzeugt diese narrative Vermittlungsform jedoch auch
zugleich Distanz, weil der*die angesprochene Jugendliche auf der Flucht in
jener Form des »Halb-Dialogs«' nicht selbst zu Wort kommt und die Roman-
welt dem*der Leser*in nicht durch den figuralen Wahrnehmungs- und Erleb-
nisfilter - etwa in Form von narrativen Verfahren der Unmittelbarkeitsevo-
kation wie erlebter Rede oder innerem Monolog - vermittelt wird. Durch die
permanente Wiederholung des Personalpronomens Du wird weiterhin die
appellative Botschaft an den*die Leser*in deutlich: Das Du fungiert so zugleich
als eine Form des kollektiven >mang¢, das explizit dazu aufgefordert wird, iiber
das Schicksal des angesprochenen Jugendlichen auf der Flucht nachzuden-
ken und iiber die eigene Einstellung zu Flucht, Migration und Immigration
zu reflektieren. Im Unterschied etwa zu Boies Bestimmt wird alles gut {2016)
setzt Krieg somit weniger auf unmittelbare Verfahren der Empathie- und
Sympathieerzeugung und mehr auf die Gedankenbewegung der Projektion,
denn die Leser*innen stellen sich aus einem Reflexionsabstand heraus vor,
sie selbst miissten im Hier und Jetzt und damit aus ihrer eigenen Lebenssi-
tuation heraus fliehen. Zur Reflexion animierende Distanz wird weiterhin
durch den Erzahlstil erzeugt: Der Erz&hlton ist durchgingig niichtern, adjek-
tivarm und faktenorientiert. Syntaktisch dominieren kurze Hauptsétze, die
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8 Teller 2016, 13.

9 Teller 2016, 49.

10 Schwab 2011

11 Martinez/Scheffel 2007, 88.

12 Vgl. zur Beschreibung der Du-Form als Halb-Dialog
Petersen 1993, 64 f.



in unregelméBigen Abstinden von direkt an das Du gerichteten Fragesitzen
sowie von elliptischen Ausrufungssitzen unterbrochen werden. Ziel ist nicht
eine ausfiihrliche und detailreiche Schilderung einzelner Fluchtsituationen,
es geht vielmehr um die skizzenhafte Zuspitzung einer Fluchtgeschichte auf
wichtige Stationen sowie zentrale Problemkonstellationen und Themen wie
Asyl, Lagerleben, kulturelle Unterschiede und Diskriminierung.”® Eben jene
Tendenz zur Verallgemeinerung und Abstraktion wird symbolisch von den
mitunter ganze Seiten umfassenden Abbildungen aufgegriffen, in denen die
Illustratorin Helle Vibeke Jensen schematisch gezeichnete Figuren zu grafi-
schen Mustern anordnet, wodurch die einzelnen figuralen Ikons miteinander
verbunden und verloren zugleich wirken.

Flucht in Bildern - Reinhard Kleists Der Traum von Olympia

Im Unterschied dazu sind die Bilder in Reinhard Kleists Graphic Novel
Der Traum von Olympia. Die Geschichte von Samia Yusuf Omar (2015)* die
eigentlichen Informationstriger. Der Comic erzihlt die auf reale Ereignisse
referierende Geschichte der jungen somalischen Sprinterin Samia Omar, die
nach einer Teilnahme bei den Olympischen Spielen 2008 in Peking auch in
London antreten wollte. Aufgrund der Bedrohungen durch die Islamische
Miliz, denen sie in Somalia ausgesetzt war, entschlieBt sie sich zur Flucht nach
Europa, die sie zunéchst iiber den Sudan in ein Lager in Libyen fiihrt; Samia
stirbt schlieBlich in einem iiberfiillten Schlauchboot vor der Kiiste Maltas beim
Rettungsversuch eines gréBeren Schiffes.

Ebenso wie in Tellers Krieg lassen sich auch in Kleists Comic verschie-
dene narrative Techniken der Evokation von Nihe identifizieren, die beim*bei
der Leser*in Emotionen ausldsen sollen: So sind etwa immer wieder einzelne
Blockkommentare eingeschoben, in denen Samia wiahrend ihrer Flucht Face-
booknachrichten an ihre zu Hause gebliebene Familie schreibt. Dadurch
nimmt der Comic explizit Bezug zum medialen Alltag der (jugendlichen)
Leser*innen und erzeugt dadurch trotz der kulturellen und lebensweltlichen
Unterschiede eine gewisse Ndhe zur Figur. Obwohl Samia die Nachrichten an
ihre Freunde und einzelne Familienmitglieder adressiert, lassen sie sich eben-
falls als Ansprachen an den*die Leser*in interpretieren, in denen Samia ihre
Gefiihle wihrend der Flucht beschreibt und Informationen zu ihrer Lebens-
geschichte in kurzen Analepsen nachreicht. Weiterhin werden die Rezipi-
ent*innen auch durch die Fokalisierungsvariante zur Einnahme der Perspek-
tive Samias animiert, denn viele Sequenzen enthalten >halbsubjektive« Bilder,
in denen Samia als wahrnehmende und erlebende Figur im Wechsel mit den
Objekten ihrer Wahrnehmung gezeigt wird."” Mitunter dient dieses Verfahren
zudem auch zur Evokation von Spannung, etwa in jener Sequenz, in der dar-
gestellt wird, wie Samia auf der Flucht durch die libysche Wiiste von einem
uberfillten Pick-Up fallt: Auf ein rahmenloses Panel in Halbtotale, das sie
aus der Ricksicht im aufgewirbelten Sand zeigt, folgt ein geframetes Panel,
das den weiterfahrenden Pick-Up, ebenfalls in Halbtotale, zeigt.'® An dieser
und dhnlichen zentralen Stellen des Fluchtplots nehmen die (jugendlichen)
Leser*innen die visuelle Perspektive von Samia ein, was als ein narratives
Angebot an sie gedeutet werden kann, sich im geschiitzten fiktionalen Rah-
men des Comics mit den von der Figur erlebten Ereignissen auf der Flucht
zu beschéftigen und damit zugleich - wie Michael Scheffel es mit Blick auf
die anthropologischen Funktionen von Erzdhlungen ausdriickt - den Méglich-
Keitssinn zu trainieren und sich zumindest vorzustellen, welchen emotionalen
und korperlichen Strapazen insbesondere jugendliche Fliichtlinge ausgesetzt
sind.”

Reinhard Kleist schreibt im Vorwort, dass viele der Vorkommnisse auf
Samias Flucht, von denen er in seinem Comic erzihlt, fiir einen »behiitet
aufgewachsenen Europder« wie ihn nur schwer zu begreifen seien.’® Weiter-
hin habe er zu Beginn der Arbeit am Comic wiederholt gezweifelt, ob es ihm
moglich sein wiirde, die Perspektive einer jungen Somalierin einzunehmen,
beziehungsweise ob er dies, als »Mann, weiB, Mitte 40, ein Comiczeichner aus
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13 Kagelmann 2011.

14 Zunéchst hat Kleist die Geschichte von Samia
als Fortsetzungscomic in der FAZ publiziert und sie
erst anschlieBend zu einem Comichuch umgearbeitet.
Der Zeichenarbeit ging eine umfangreiche Recher-
chearbeit voraus: So hat Kleist sich mit Somaliern
getroffen, die selbst gefliichtet sind, und sie zu ihren
Fluchterfahrungen befragt. Zudem hat er Kontakt mit
der Schwester von Samia Yusuf aufgenommen, die
ihm letztlich auch ihr Einverstdndnis fir das Comic-
Projekt gab (vgl. Breyer 2016).

15 Zur Unterscheidung verschiedener Verfahren der
internen Fokalisierung im Comic siehe Schiiwer, 220
f.und Blank 2015, 111 f.

16 Siehe Kleist 2015, 87.

17 Zu dieser und weiteren Funktionen von Literatur
wie etwa Training des Moglichkeitssinns, Informati-
onsvermittlung, Konstruktion von Identitit etc. siehe
Scheffel 2004,

18 Kleist 2015, 5.

Deutschland« iiberhaupt diirfe.” Ebene jene Skrupel finden ihren Ausdruck
in narrativen Verfahren, die - im Unterschied zu den soeben beschriebenen -
einen Abstand zur Figur evozieren. Besonders auffillig sind in diesem Zusam-
menhang die immer wieder eingeschobenen ganzseitigen Panels, auf denen
Figuren entweder gar nicht oder nur schemenhaft zu erkennen sind. Den groB-
ten Zeichenraum nimmt in diesen Panels die Umgebung der Figuren ein, so
etwa auch gegen Ende der gerade thematisierten Sequenz, die von der Flucht
durch die libysche Wiiste erzdhlt: Nachdem es Samia durch einen Sprint gelun-
gen ist, den wegfahrenden Pick-Up zu erreichen, wird dieser in einem ganz-
seitigen Panel als kleiner Punkt in der Wiiste gezeigt.?® Dieser Zoom-Out lasst
sich zum einen als eine Form der Distanzierung von den Fliichtlingen lesen,
zum anderen fungiert die Weite des Raums hier wie in den vergleichbaren
Panels als Symbol fiir die Uniibersichtlichkeit und zugleich auch Ungewissheit
der fir Samia als junges Méddchen nicht zu kontrollierenden Fluchtsituation.
Diese ganzseitigen Panels, auf denen der Blick des*r Lesers*in etwas ldnger
verweilt, erzeugen auflerdem einen, die Handlung retardierenden Effekt, da sie
oftmals in Momenten groBer (Bedrohungs-)Spannung wihrend der einzelnen
Fluchtepisoden eingeschaltet sind und damit zugleich als Cliffhanger dienen.

Jene Form der >respektvollen< Distanzierung zu Samia wird auch durch
eine andere Technik evident: Immer wieder sind ndmlich ganze Seiten ein-
geschoben, die aus kleineren, rechteckigen Panels bestehen und in denen
Schriftelemente gdnzlich fehlen, die Gedanken beziehungsweise Rede von
Samia oder anderen Figuren wiedergeben.

Samia im Gefdngnis und im Flichtlingscamp?

Besonders eindriicklich ist eine Sequenz, die auf zwei Seiten und in 36 Panels
Samias Inhaftierung in ein libysches Gefdngnis im Anschluss an einen geschei-~
terten Fluchtversuch Uber das Mittelmeer zeigt. Die kleinen, geometrischen
Panels, deren rechteckige Frames von den Gitterstdben des gezeichneten
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19 Breyer 2016.

20  Zwei direkt vergleichbare Panels zeigen das
Schlauchboot, auf dem Samia hofft, nach Malta zu
gelangen, auf zwei Seiten als immer kleiner werden-
den Punkt, der auf dem letzten Bild fast nicht mehr zu
erkennen ist {Vgl. Kleist 2015, 124 f).

21 Quelle: Reinhard Kleist, Der Traum von Olympia
® Carlsen Verlag GmbH, Hamburg 2015



Gefangnisses aufgegriffen werden, evozieren dabei einen Eindruck von Aus-

weglosigkeit: In dieser Situation >versagen< Worte, der*die Leser*in muss sich

Samias Emotionen somit tiber die dargestellte Handlung und die besondere

Form der Seitengestaltung implizit erschlieBen.? 22 Vgl zum Verhéltnis des Rezipienten zu Samias
Der Comic endet mit drei schwarz gerahmten Seiten, die die Internetre-  Emotionen: Breyer 2016.

cherche einer unbekannten Figur nach Samia darstellen. Abgebildet ist dabei

lediglich der Computerbildschirm, auf dem ein Video des somalischen Sport-

lers Abdi Bile >gezeigt< wird, wie er an Samia und ihr Schicksal erinnert. Sie

selbst ist auf diesen Seiten nicht mehr Reflektorfigur des Comics, da sie zum

Zeitpunkt der Recherche bereits todlich verungliickt ist.

MAN ST SCHRELLER
ALS ALLE UND KEINER,
KANN EINEN EXNROLEN,

UND DANN KOMMT MAN

Mindscreen Samias kurz vor dem Bootsungliick® 23 Quelle: Reinhard Kleist, Der Traum von Olympia

© Carlsen Verlag GmbH, Hamburg 2015, 135.

Das letzte Panel, in dem sie selbst noch >gezeichnete< Reflektorfigur ist, zeigt
sie ganzseitig bei einem ihrer Sprints, die Gegnerinnen hinter sich lassend. Es
handelt sich bei diesem rahmenlosen Panel* um einen Mindscreen, denn in 24 Dass das Panel keinen Rahmen besitzt, akzentuiert
der Szene zuvor befindet sie sich noch auf dem Schlauchboot und versucht ein xfjgsﬁzg Zitsu(:,l;hzﬂi:;;;:ﬁ;ﬁ;hxi:?;:ials
kleines Kind zu beruhigen, indem sie ihm von ihrer eigenen Leidenschaft, dem  Biank 2015, 88).
Laufen, erzahlt.

Dabei erinnert sie sich, in einem Moment der gréBten Gefahr, zuriick an
das, was ihr selbst am meisten Freude bereitet hat und was sie letztlich auch
zur Flucht aus Somalia animiert hat. Damit sind die Leser*innen Samia und
ihren Sehnsiichten und Hoffnungen zwar erneut besonders nah, verlieren sie
jedoch als Opfer des in der erzdhlten Zeit unmittelbar anschlieflenden, aber
nicht mehr erzéhlten Bootsungliicks zugleich auch aus dem Fokus.
Flucht als zweisprachiges Erzédhlprojekt - Kirsten Boies Bestimmt wird alles
gut

Kirsten Boie erzahlt in ihrem Kinderbuch Bestimmt wird alles gut (2016)
retroperspektiv die Flucht einer Familie von Syrien nach Deutschland. Das
Buch zeichnet sich neben anderen kinderliterarischen Texten dieses Genres
insbesondere durch die Zweisprachigkeit aus. Auf jeder Textseite ist eine
Passage auf Deutsch sowie auf Arabisch abgedruckt; bereits durch diese Zwei-
sprachigkeit und damit durch das Nebeneinander von >eigener< und >fremderc<
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25 Quelle: Reinhard Kleist, Der Traum von Olympia

Schlauchboot vor Havarie; Samia beruhigt ein kleines Kind® © Carlsen Verlag GmbH, Hamburg 2015, 136.

Sprache werden bei den (jugendlichen/kindlichen) Leser*innen Ndhe und
Distanz gleichermaBen evoziert. Zudem ist neben dem stillen Lesen und dem
Vorlesen des Textes ein paralleles, zweisprachiges Lesen gleicher Textbau-
steine moglich.

Die zentrale Figur der Geschichte ist Rahaf, die dlteste Tochter der Fami-
lie, aus deren subjektiven Wahrnehmungsfilter die Erzdhlung dargeboten
wird. Dem*Der Rezipienten*in wird bereits zu Beginn durch die extradiegeti-
sche Erzdhlinstanz deutlich gemacht, dass es sich um eine Geschichte realer

Begebenheitenza handelt: 26 Kirsten Boie gestaltet die tatsdchliche Fluchter-

fahrung einer syrischen Familie literarisch aus. Die
. . i A L . darin beschriebenen Ereignisse beruhen alle auf dem
Dies ist die wahre Geschichte von Rahaf, die ist jetzt zehn Erlebnisbericht der Familie.

Jahre alt. Und von ihrem Bruder Hassan, der ist jetzt neun.

Rahaf und Hassan wohnen mit Mama und Papa in einem

kleinen deutschen Ort. Und natiirlich wohnen auch ihre

beiden kleinen Schwestern da, Amal und Haia. Die sind aber

erst drei und vier. Mit Amal und Haia kann man nicht gut

spielen. Frither haben Rahaf und Hassan in einer anderen

Stadt gewohnt.?” 27 Boie/Birck 2016, 3.

Darauffolgend entwickelt Boie chronologisch die Geschichte der Flucht,
indem sie die Lebensumstidnde in der zuriickgelassenen Heimat Homs und
die sich daran anschlieBende Flucht mit Flugzeug, Boot und Zug in einer sich
steigernden Dramaturgie aus den Augen eines Kindes beschreibt. Anders als
in Tellers Krieg wird keine direkt-appellative Botschaft an den*die Leser*in
gesendet, vielmehr werden durch das narrative Verfahren indirekt eine Aus-
einandersetzung mit den Geschehnissen und eine Empathie mit den Hauptcha-
rakteren erzeugt, ohne dabei, wie bei Kleist, innerhalb der Geschichte in die
visuelle Perspektive der Protagonistin zu wechseln.
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Die figurale Ausgestaltung und damit die Bezugnahme zum kindlichen
Erfahrungshorizont durch das Beschreiben kindlich vertrauter Situationen
ermoglichen dem™*der Leser*in, eine Ndhe zu dem Erleben der Figuren aus-
zubilden und Empathie mit den Figuren zu entwickeln. Dariiber hinaus wird
dem*der Rezipienten*in im Fortlauf der Geschichte durch den Ndhe erzeugen-
den figuralen Wahrnehmungsfilter Identifikationspotenzial mit Erlebnissen
angeboten und eine Perspektiviibernahme erméglicht. Durch die narrative
Ausgestaltung alltagsferner Erlebnisse, die nicht dem kindlichen Erfahrungs-
horizont entsprechen, bietet sich dem*der Leser*in zugleich jedoch auch die
Moglichkeit einer Distanzierung zur Erzdhlung und damit die Méglichkeit,
einen Eindruck davon zu erhalten, was Krieg fiir Kinder bedeuten kann.?

Der syntaktische Stil ist durchgehend einfach gehalten. Die Erlebnisse
werden in kurzen Hauptsétzen beschrieben und es gibt eine Hdufung direkter
Rede. Fremdwdrter oder schwierige Begriffe wie >Schleuser< werden in kind-
gerechte Erkldrungen eingebunden. Um bestimmten Situationen Nachdruck
zu verleihen, werden Elemente der Wiederholung eingesetzt. So driickt etwa
relativ zu Beginn der Geschichte der syntaktisch einfache Satz »Immerzu sind
Flugzeuge gekommen, immerzul« die Ausweglosigkeit in der alten Heimat aus.
Zuvor werden alltdgliche Situationen wie der Besuch der Schule, das Spielen
und das Herumalbern mit Freunden oder auch ein Jahrmarktbesuch dem*der
Rezipienten*in aus der kindlichen Erinnerung geschildert; in Anbetracht des
Krieges erscheinen diese Situationen jedoch geradezu absurd. Entwickelt wird
hier die Geschichte des verzweifelten Versuchs der Menschen, trotz des Krie-
ges so etwas wie Normalitét zu erzeugen.?

Die Erzdhlung ist mit insgesamt zehn kindgerechten Illustrationen von
Jan Birck ausgestattet, welche in ihrer Ausgestaltung eine Entwicklung inner-
halb der Geschichte zum Ausdruck bringen; die Illustrationen sind nah an
dem Erleben der Figuren zu verorten, bieten aber zugleich auch eine AuBen-
perspektive auf die Erlebnisse. Insbesondere die Farbgestaltung kann als ein
Indiz fiir die Erzeugung von Anonymitit einerseits und als Darstellungsfunk-
tion von Vertrautem andererseits verstanden und ausgedeutet werden. Insge-
samt bringt die farbliche Gestaltung der Illustrationen die Antonyme Gefahr
und Sicherheit, sowie Vertrautes und Fremdes zum Ausdruck. Somit erschei-
nen in den weichen pastellfarbenen Illustrationen, die als Emotionstriager
der Geschichte fungieren, vertraute Situationen oder Personen farbig, wih-
rend fremde nur schemenhaft zu erkennen und tiberwiegend in schwarz-wei
TOnen ausgestaltet sind. AusschlieBlich die erste, die eine vertraute Situation
in der zuriickgelassenen Heimat darstellt, und die letzte Illustration, die einer
vermeintlichen Vertrautheit in der neuen Heimat Ausdruck verleiht, sind voll-
stdndig farbig gestaltet. In der zweiten Illustration sind die Personen und das
um sie befindliche vertraute Umfeld farbig, wihrend die fremden, angreifen-
den Flugzeuge sowie der Luftraum ohne farbliche Ausgestaltung auskommen.
Die néchste Illustration zeigt die Uberfahrt von Agypten nach Italien. Zu sehen
sind ausschlieBlich der Bootsrumpf und die Gefahr suggerierenden Haie, die
aus der Meerestiefe aufsteigen.

Diese Illustration ist die diisterste, bringt aber auch die gefihrlichste
Situation der Fluchtgeschichte zum Ausdruck und erzeugt damit eine Stim-
mung, die als nahezu hoffnungslos ausgedeutet werden kann. Die sich daran
anschliefende stdrkt diesen Eindruck: Zu sehen ist die Familie eng zusammen-
gekauert auf dem Schleuserboot im Fokus, in satten Farben und detailgenau
ausgestaltet, wihrend die sie umgebenden Figuren schemenhaft angedeutet
als dunkle Randmasse der Darstellung verbleiben. Auch bei der Ankunft an
Land sowie innerhalb der weiteren Illustrationen der Flucht werden schemen-
hafte, anonyme Gestalten in Abgrenzung zu der Familie gezeichnet. Zuneh-
mend prdagen, nach der Ankunft in ihrem vermeintlich neuen Wohnort in
Deutschland, farbliche Elemente die [lustrationen, die vertraute Aspekte
kennzeichnen, welche immer im unmittelbaren Radius der Hauptfiguren
zu verorten sind. So verweist eine Illustration auf einen schulischen Kon-
text, in welchem Rahaf die Umwelt vertrauter zu werden scheint. Die neue
Freundin Emma ist ebenso wie Rahaf und die Schulutensilien farbig ausge-
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28 Sayhi 2016.

29 Geissner 2016.

Haie steigen aus der Tiefe auf (im Original in Blau-Griin-Ténen)*

staltet, wihrend die anderen Schiiler*innen und das entsprechende Umfeld in
schwarz-weifl Tonen dargestellt sind. Die letzte zeigt eine Situation, in welcher
das allen Rezipient*innen vermutlich vertraute Handeln des Vaters als Arzt
gezeigt wird. Alle Personen erscheinen hier farbig und das Gesamtbild verleiht
im Sinne eines Ausblicks zum Ende des Buches die Hoffnung, dass sich alles
zum Positiven entwickeln wird. In den Illustrationen eréffnet sich dem”*der
(kindlichen/jugendlichem) Leser*in und Zuhérer*in somit auch auf bildhafter
Ebene eine Geschichte des Gehens und Ankommens.

Insgesamt ermdéglicht die Erzdhlung eine starke Identifikation mit den
Figuren, deren Fokus ausschlieBlich auf die Geschichte der Familie gerichtet
ist. Die Sprache ist kindgerecht gehalten und evoziert Nahe, u.a. indem zen-
trale Figuren nicht anonym verbleiben, sondern namentlich benannt werden.
Einige, wie die Schleuser oder der Schaffner hingegen, werden in ihrer Funk-
tion innerhalb der Geschichte benannt, ohne eine explizite Personifizierung zu
erfahren. Sie erscheinen stellvertretend fiir moralische und gesellschaftliche
Standards und ermdéglichen eine Distanzierung in Form von Ablehnung oder
Zustimmung des jeweiligen Verhaltens.

Im Verlauf der gesamten Geschichte bieten sprachliche Formen der inter-
nen Fokalisierung dem*der Leser*in ein Angebot zur Perspektiviibernahme
und zum gedanklichen Nachvollzug der Erlebnisse der Figuren, die Illustra-
tionen hingegen bieten den Blick von auBen auf die Fluchtgeschichte. Der*Die
Leser*in von Rahafs Geschichte nimmt somit zugleich die Rolle des*der
Zuschauers*in ein, wodurch sich die Mdglichkeit der Distanzierung, Reflexion
sowie des weiteren Nachdenkens iiber Flucht und Fliichtlinge, iiber Verlust,
Abschied und Neuankommen bietet.

In Anbetracht der Tatsache, dass das Buch eine Altersempfehlung ab
sechs Jahren erhalten hat, kann davon ausgegangen werden, dass einige Kin-
der noch nicht hinreichend die Schriftsprache beherrschen, um sich den Text
alleine erschlieBen zu kdnnen. Dies betrifft die Kinder mit der Muttersprache
Deutsch ebenso wie die Kinder mit der Muttersprache Arabisch. Demnach neh-
men die Illustrationen einen besonderen Stellenwert fiir die ErschlieBung der
Geschichte ein. Fiir Kinder, welche die Erzdhlung in arabischer Schrift lesen
und eventuell die Geschichte der Flucht selbst erlebt haben, gilt das Ndhe
und Distanz evozierende narrative Verfahren geradezu umgekehrt. Gleich-
sam bietet das Buch diesen Rezipient*innen die Moglichkeit, eine Geschichte
der Flucht zu erzéhlen und ihre Geschichte der Flucht zu reflektieren, ohne
wihrend der Erzdhlung auf sich selbst referieren zu miissen.
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30 Quelle: Boie, Birk 2016, 15.
Wir danken dem Klett-Kinderbuchverlag, eine Abbil-
dung in diesem Beitrag abdrucken zu diirfen.



Oszillation zwischen Nidhe und Distanz

Wéhrend alle drei Fluchterzdhlungen auf das narrative Muster des epi-
sodenhaften Erzdhlens entlang verschiedener Fluchtstationen zuriickgreifen,
unterscheiden sie sich hinsichtlich der Rollen, die den jugendlichen Figu-
ren im Verlauf der Plots zugeschrieben werden: Wahrend Samia in Kleists
Comic auf der zu einer quest gewordenen Flucht >plétzlich< erwachsen werden
und fir andere Figuren die Rolle der >heldenhaften< Fluchthelferin iberneh-
men muss, scheinen die Figuren in Krieg und Bestimmt wird alles gut von der
Figendynamik der Fluchtgeschichte kontrolliert zu werden.

Die narrativen Mittel, mit denen in den Texten die Perspektive von Kin-
dern und Jugendlichen auf der Flucht entworfen wird, unterscheiden sich
ebenso wie die in der Textstruktur sowie im discours angelegten Perspekti-
viibernahmen: Wahrend in Janne Tellers Erzdhltext eine (emotionale) Ndhe
zu dem flichtenden Jugendlichen durch die Wahl der Du-Perspektive erzeugt
wird, die den*die Leser*in iiber ein narratives Gedankenexperiment mit der
Figur >ineinssetzts, nutzt die Erzahlinstanz in Reinhard Kleists Comic ver-
schiedene Formen der bildlich evozierten Fokalisierung, um Nédhe und Distanz
zu der fliichtenden Figur herzustellen. Die narrativen Verfahren, die Boie
zur Oszillation zwischen Ndhe und Distanz zu den Figuren und Ereignissen
einsetzt, basieren dem auf kindgerechtem Sprachstil einerseits und der zur
Distanznahme animierenden Form der Illustrationen andererseits.

Alle drei Erzéhlungen animieren die Rezipient*innen deshalb in unter-
schiedlichem MaBe dazu, das konstruierte fiktionale Medienangebot anzuneh-
men und zu imaginieren, den Figuren {emotional} nahe zu sein. Inwiefern dies
gelingt, ist natiirlich davon abhéngig, wie stark die narrativ entwickelte fiktive
Welt der Alltagsrealitidt der Rezipient*innen entspricht, oder auch inwiefern
eine reflexive Distanz zu dieser mdoglich ist.3!
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