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Ce numéro comprend une page publicitaire
des Presses Universitaires du Septenirion p. 48

i Vallemagne
FDITORIAL au ceeur de nos préoccupotions

Ce numéro est donc le deux-centiéme de
la nouvelle série qu'a linitiative de Robert
Minder Félix Lusset a lancée en 1966 et qu'il
a dirigée jusqu’'d sa mort en 1985, & I'age
de 82 ans. Pour le cinquantiéme numéro,
nous avions « marqué le coup » en barrant
la couverture d'un bandeau rouge qui portait
également la mention : « Allemagnes d’au-
jourd’hui a 10 ans ». Nous étions fin 1975,
le titre de la revue avait un « s » depuis que
la France, & la suite de la République fadé-
rale, avait en 1973 reconnu officiellement la
RDA et que les deux Allemagnes étaient,
ensemble, entrées & 'ONU. En 50 numéros,
la revue avait, en effet, atteint !'ége de dix
ans, elle paraissait encore & 'époque 5 fois
par an, c'était une revue bimestrielle qui
se dispensait seulement de paraitre les mois
d'été. Pour le 1008 numéro, nous n’avons
rien fait, pas plus que pour le 1508, nos
vingt ans, nos frente ou nos quarante ans.
Nous avons plutét célébré les anniversaires
« ronds » des deux Etats allemands avec une
belle régularité, saisissant I'occasion de faire
des bilans sur leur santé et l'état de leurs
relations. Nous ne pouvions, cetfte fois, lais-
ser passer le 2008 numéro sans au moins le
signaler, comme pour le cinquantiéme, en
couverture et sans dire notre satisfaction de
pouvoir, depuis plus de quarante-cing ans,
gréce & la fidélité de nos abonnés et de nos
lecteurs, poursuivre notre travail d'informa-
tion, d'explication et de compréhension de
I'Allemagne. Tout anniversaire renvoie aux

origines, mais ce n'est guére dans les
pages de la revue elle-méme que nous en
avons refracé le parcours. C'est peut-éire
par la qu'i| faut ouiourd'hui commencer, en
nous inspirant largement des contributions
confiées auparavant & d’autres publications
et en espérant que nos lecteurs nous pardon-
neront cet autoplagiot délibéré 1. Mais qui
sait encore pourquoi nous ne cessons de par-
ler d'une « nouvelle série » 2

Lo revue a en commun avec les auires
revues francaises consacrées & |'A”emogne,
Documents 2 et la Revue d’Allemagne,
d'atre intimement liée & I"évolution des
relations franco-allemandes depuis la fin de
la Deuxiéme Guerre mondiale. Documents
a, & linitiative du Pére du Rivau, vu le jour
& Offenbourg en zone francaise d’occu-
pation en 1946. La Revue d’Allemagne ne se
congoit pas sans le Centre d'études germani-
ques fondé en 1921 & Mayence, transféré
par la suite & Strasbourg avec pour tache
de former officiers et fonctionnaires a la
connaissance et & la pratique de ['Allema-
gne, bien au-deld de la seconde occupation
de l'Allemagne, jusqu’en 1960. Quant &
Allemagne d‘aujourd’hui, elle a repris en
1966 le flambeau de la premigre Allemagne
d avjourd'hui publiée de 1952 & 1957 par
les Presses universitaires de 'France, 30US
les auspices du Bureau de ["Edition et des
letires de ["’Ambassade de France en RFA.
Cest dans le contexte de la disparition
prévisible de o Haute commission alliée en
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9. « Partisan des Alliags », R, 161.

10. « Der lange Marsch durch die Institutionen. Bewusstseinsverénderung... », R, 294.

11. « Er wollte aufritteln, mit Gewalt, mit einer gewalisamen symbolischen Tat. Und wogegen ¢ Gegen Unrecht.
Gegen Erniedrigung und vor allem gegen die unertréigliche Gleichgiiliigkeit » R, 389.

12. « Hier haben Sie die katasirophische deutsche Geschichte versammelt [...] » R, 280.

13. «[...] ich saB} wie in meiner eigenen verstaubten Lekfirevergangenheit » R, 42.

14. « Ein Grottenolm der Revolution » R, 52.

15. Rot est aussi un roman sur |'inexorabilité du temps qui passe, sur les étres ~ les couples — et les choses, sur
la vieillesse qui s'installe, sur la mort qui menace...

16. « Wir. Wir sind die Losergeneration » R, 189.

17. « Wir waren unserer Zeit voraus » R, 301.

18. « Ich verkaufe Licht » R, 24.

19. « Ein Engel der Empérung » R, 139.

20. « Nur dass Nilgin noch im Zustand der Empérung lebt, wéhrend ich mich an meine Empérung erinnern
muss [...]» R, 318.

21. «[...] hast dich nie wirklich ausgesetzt, und im Alier diese interessante ironische Melancholie. Meine Giite,
was bist du fir ein Weichei » R, 349.

Caraline Fronk- Loy Towr o Uwe

Le roman d'Uwe Tellkamp La Tour connait un grand succés depuis sa paru-
fion en 2008 : nombreux prix ~ entre autres le Prix du Livre allemand ainsi que
le Prix litéraire de lo fondation Konrad Adenauer — et ventes dépassant les
600 000 exemplaires pour la méme période. Ce succés témoigne du Eesoin per-
sistant d'évoquer par la fiction le souvenir de la vie dans F'ancienne RDA et des
événements de I"année 1989. Des romans historiques tels que La Tour représentent
& cet égard un médium indispensable pour la mémoire culturelle, parce que
contrairement & 'historiographie qui s’appuie sur des faits réels, la fiction permet
de construire des modéles oEs mondes (passés), offrant ainsi une autre forme de
réflexion sur ['histoire. La présente contribution propose une approche des fictions
historiques sur la RDA T qui se démarque d'une analyse centrée uniquement sur
Vintrigue en essayant de reconstruire et de décrypter les représentations du monde
et de?’hisi‘oire inhérentes aux textes par une exploration narratologique de I'espace.
Dans le cas du roman de Tellkamp, cette approche qui a pour gbie’r d'analyser
I'espace semble se justifier pour plusieurs raisons : le titre, déja, attire 'attention du
lecteur sur I'espace dans lequel se déroule I'action et que I'on peut interpréter diver-
sement car La Tour est aussﬂoien le foponyme du quartier résicﬁmﬁei de Dresde dans
lequel se déroule la plus grande partie de I'action qu’une métaphore spatiale : ¢est
& o0 ses habitants, des intellectuels bourgeois, se replient dans le petfit monde de
I'art et de la culture 2. D' ailleurs Te“kcmp%cif figurer en téte de l'histoire elle-méme
deux informations paratextuelles supplémentaires sur la signification de I'espace
narré : avec le sous-titre — Histoire en provenance d’'un monde englouti —, avec
I'image de lo RDA comme Atlantide dont le roman raconte E’effongremenf com-
parable & celui de Dresde, le « nid des muses », il s'empare du théme qui est au
cenire de son opus magnum oscillant entre roman social, roman d'éducation et
roman du fournant 3 ; par ailleurs, dans I'édition reliée figurent sur la couverture un
croquis réalisé de sa propre main de l'espace dans lequel se déroule I'action avec,
en plus des noms de rues, également des dessins de batiments ainsi que des infor-
mations sur les habitants. Cela souligne d’emblée I'importance toute particuliére
accordée & la structure spatiale comme préalable & la lecture.

* C. Frank. Doctorante, assistante au Département d'études germaniques de I'Université de la Sarre.
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Le spatial turn transdisciplinaire fournit des éléments théoriques pour notre
rechercﬁe sur I'analyse de l'espace. Ce changement de paradigmes, initié par la
géographie, a également conduit & une réflexion critique sur les méthodes dans les
sciences humaines : c’est ainsi que l'intérét pour la « spatidlité de toute histoire
humaine » 4 prend de plus en plus d'importance chez les historiens, tout comme la
nécessité de compléter les modes d’observation diachronique par des recherches
sur le synchronisme (spatial). Pour ce faire, les espaces ne doivent évidemment pas
éfre fraités sur un mode naturaliste ni comme des données réalistes, mais doivent
toujours éire historicisés et rattachés & des discours culturels. Dans sa monographie
Im Raume lesen wir die Zeit. Uber Zivilisationsgeschichte und Geopolitik, auquel
se référe le titre de la présente contribution sous une forme légérement différente
puisqu’interrogative, Karl Schlégel propose, dans la perspective d’'une étude
historiographique de la RDA et de la chute du Mur, de prendre en considération le
pouvoir particulier des discours sur la frontiére et sur 'espace dans les systémes
socialistes 5. Ces théses s’appliquent parfaitement & la recherche littéraire sur les fic-
tions historiques de la RDA, car outre une siructure de sélection avant fout hétéro-
référentielle — pour reprendre le terme d’Ansgar Niinning —, ces textes comportent
souvent une tendance ¢ la réflexion (critique) de la structure spatiale & un niveau
diégétique et méme exiradiégétique 6. De plus, les espaces narrés possedent,
comme le montre La Tour de Tellkamp, au-deld de leur fonction d’espaces visibles,
des niveaux de signification supplémentaires qui peuvent fournir des indices pour
décrypter la représentation du monde tel qu’il nous le présente. Sur le plan de la
méthode, combiner les approches classiques de V'analyse structuraliste cﬁa I'espace
avec tous les questionnements de la narratologie « postclassique » augmente la
valeur heuristique de notre recherche, permettant d’explorer la topographie des
textes non seulement sur les plans de I'histoire et du récit, mais également en tant
que référence & des discours 7. Une premiére étape de I'analyse de La Tour de
Tellkamp consistera & identifier les différents espaces et & les associer & des grou-
pes pour décrire la structure spatiale de la diégése. Puis nous analyserons les
procédés d'écriture de I'espace, puisque le choix des techniques narratives est
étroitement lié & la conception de I'espace dans le texte, laquelle se trouve & la fois
affirmée et minée. Enfin nous proposerons une interprétation de la conception de
Ihistoire telle qu’elle se présente dans le roman en partant de la tension étroite exis-
tant entre la figuration de I'espace, du temps et des personnages.

Structure de l'espace narré

Tellkamp dépeint dans son roman un panorama de la société de la RDA, avec,
au cenire, la bourgeoisie intellectuelle de Dresde, une classe sociale qui, & vrai dire,
dans I'Etat des Ouvriers et des Paysans’ n’aurait pas lieu d'étre. Le récit suit frois
personnages masculins principaux & travers les sept derniéres années d'existence
de la RDA, depuis la mort de Brejnev & I'automne 1982 jusqu’aux manifestations
du lundi et la chute du Mur. Richard Hoffmann, un chirurgien en vue de Dresde,
se trouve au fur et & mesure de 'action pris dans les filets de la Stasi, qui fait du
chantage auprés de lui pour une affaire extraconjugale et Iincite & devenir indi-
cateur. Son fils Christian, un garcon renfermé, doit accomplir trois ans de service
militaire dans 'Armée Nationale du Peuple pour assurer ses chances d'obtenir une
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place d'étudiant en médecine. Les chapitres oU I'instance narrative hétérodiégétique
raconte la détention de Christian dans la prison militaire de Schwedt révé?enf au
lecteur de facon saisissante les dysfonctionnements d’un Etat lorsqu’il s’en prend
avec toute la dureté imaginable aux dissidents ou considérés comme tels. L'oncle
de Christian, Meno Rohde, lecteur dans une maison d'édition de Dresde, se voit lui
aussi confronté & toutes sortes de fracasseries du systéme. Mais Fluféf que de se
révolter, il prend le parti de la résistance minimale, appliquant & la letire le proverbe
chinois dont il a fait sa devise dans la vie : « Un homme sage [...] marche téte bais-
sée, presque invisible, comme poussiére » (T, 501).

Le lieu de résidence des trois protagonistes, espace central de I'action, est le
quartier de la Tour, un quartier résidentiel situé sur les hauteurs, dominant I'Elbe, et
que l'on ne peut atteindre que par un funiculaire ; les constructions datant des
années de fondation du Reich porfent des noms évocateurs fels que Maison des
Mille Yeux, Etoile du Soir ou Caravelle. Pour les ‘Tormer’ — nom donné aux habi-
tants de la Tour par Meno qui se révéle étre un fin observateur de I'évolution de
I'ensemble de la société dans une sorte de journal intime dont les séquences sont
mises en ifalique dans le fexte —, ce quartier est un lieu de repli et de fuite : un
monde de beaux esprits cultivant Iart et la musique. La particularité de cet espace
dans lequel se déroule I'action est son caractére doublement hétéroréférentiel.
D'une part il existe dans la réalité extratextuelle : le quartier de Dresde situé sur les
coteaux de Loschwitz, Der Weif3e Hirsch {Le Cerf ljonc), dans lequel Tellkamp @
grandi, est un parfait équivalent au quartier de la Tour. D'autre part, ce méme
espace, en fant que fiction, fait référence & une multitude d’hypotextes, donnant
naissance & un ensemble de références riche sur le plan interfextuel, qui & la lec-
ture, évoque une superposition de diverses images § espace. Prenons pour exem-
ple les références au Vase d’Or d'E.T.A. Hoffmann : aussi bien le « motif de plantes
et de salamandre » que ce « miroir ovale, dont en certains endroits le film d’argent
était devenu aveugle » tels que les remarque Christian, entrant chez son oncle
Meno, avec ce souci du détail poussé & l'excés si caractéristique des habitants
de la Tour, sont des allusions & Fespoce narré dans Le Vase d’Or (T, 32). De ce
Conte des temps modernes de Hoffmann, Tellkamp reprend un autre théme impor-
tant lié & I'espace : celui du monde utopique de I'Atlantide, en l'inversant dans La
Tour. Tout comme Anselme dans Le Vase d’or, les habitants de la Tour se réfugient
dans une « Atlantide, o [ils] pénétr{aient] la nuit, quand était prononcé le mutabor,
le royaume invisible derriére le visible » (T, 13). Alors qu’Anselme trouve tout de
méme son bonheur dans I'Atlantide, et — dans la mesure o l'espace Fantasﬁjue
est interprété de fagon allégorique — tourne le dos aux Philistins dans cette Arca ie',
le repli de la bourgeoisie infellectuelle de Dresde dans le quartier de la Tour, entouré
d’'un aura, et chargé d'histoire, est une fuite devant la réalité que Meno critique
violemment.

Le second thédtre principal de V'action est ‘La Rome orientale’, un lieu frés sur-
veillé, que I'on ne peut atteindre que par un pont traversant IElbe. A la différence
du quartier de la Tour dont les habitants ont fait le symbole d’un monde alternatif
et romantique, ce quartier est congu selon un schéma urbain de type panoptique &.
Dans cette sphere totalement fictive de I'espace narré, pour laquelle n'existe aucune
correspondance dans la rédlité, vit la nomenklatura de Dresde — du secrétaire de la
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direction locale du parti & I'éminent écrivain — et seuls quelques habitants de la Tour
ont le droit de séjourner la-bas pour une courte durée. C'est un lieu o0 I'on percoit
bien I'arbitraire des décisions de |'Etat : demandes de sortie du territoire rejefées,
entre autres, ou avocats choisissant leurs clients & pile ou face. Le regard tranchant

ue Meno porte sur I'espace narré révéle pourtant le c6té borné et petit-bourgeois
jes décideurs de la Rome orientale : « Des haies d'ifs taillées en murs au carré pro-
tégeaient un alignement de pavillons & deux étages, tous recouverts du méme crépi
brut gris clair, possédant chacun un garage et, posées sur la cléture du jardin, des
boites aux letires en forme de coucous suisses [...]. A cété des jardins soigneuse-
ment rangés et couverts de gravillons un pin Douglas poussait sur chaque terrain ;
[...] de la neige, en dessous du tronc émergeaient des nains de jardin dotés tantét
d'une pipe, tantét d'une brouette ou d'une pelle, le nain au sourire taquin avait
appuyé ses petits pieds rouges posés sur sa pelle » (7, 110).

La description ironique de ces idylliques maisons préfabriquées donne limpres-
sion que leurs habitants sont des ectoplasmes dépourvus d’imagination. Lespace
narré de la ‘Rome orientale’ devient, dans ce passage comme dans d'autres, une
synecdoque représentant la totalité de la RDA comme un Etat cherchant & étouffer
toute forme d'individualité au profit d’une conformité aveugle au systéme. Certes,
on voit aussi apparaitre au cours du roman quelques résidents de la Rome orien-
tale cultivés et sympathiques qui sont soit écrivains, soit historiens. Mais eux aussi,
par conviction, conforment leur propre personne et leurs ouvrages aux doctrines du
systéme, ce qui les distingue des habitants du quartier de la Tour qui sont critiques
vis-G-vis du régime. Les autres scénes de I'action s'inscrivent dans les deux espaces
qui sont aux antipodes I'un de I'autre (le quartier de la Tour et la Rome Orientale).
Méme sans s’appuyer sur le croquis schématique de la couverture qui situe les lieux
ou, par décision militaire, Christian est détenu, & I'est de I'Elbe et donc & intérieur
de la Rome Orientale, le lecteur range les gisements de lignite et le complexe pétro-
chimique dans le groupe des espaces négativement connotés car c’est dans ces
espaces que s'exerce le pouvoir du systéme. Hiddensee par contre remplit pour
presque tous les personnages du roman une fonction analogue au quartier de la
Tour connoté positivement par ses habitants car c’est la qu'ils se réfugient, la durée
des vacances d'été, pour échapper & la rédlité. Seuies(?es barres d'immeubles en
béton sur les collines descendant vers I'Elbe, que Meno regarde de loin, & la fois
des yeux et du coeur, restent sémantiquement ‘équivoques’ : « Sur la berge Kéthe-
Kollwitz, on voyait jouer le faisceau de projecteurs, des bras de lumiére ouatée qui
exploraient & tatons, avec des mouvements de nageurs désemparés, les cellules des
immeubles plongés dans le noir, dans le quartier de la coopérative des logements
ouvriers, parfois touché par le reflet d'une lointaine fenétre comme par un regard
renfrogné et hostile — c’est donc forcément qu'il y avait de la vie, la-bos aussi.
Laqueﬁ]e, se demanda Meno, comment vivent-ils la-bas 2 » (T, 241sq).

Les habitants de ces barres d'immeubles en béton sont pour Meno des étrangers.
Comme de plus il exprime sa perception visuelle dans une forme poétisée, c’est un
moyen supplémentaire de créer de la distance, ces lieux étant ainsi relégués au
rang de métaphore. Le bref regard enquéteur sur les conditions d'habitat d’une
classe sociale avec laguelle seu? son neveu Christian entre en contact lors de sa
détention, est symptomatique du comportement des habitants de la Tour : ils sont
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certes en mesure d'enirevoir les dysfonctionnements de la société, mais ne font
rien pour y remédier. Mais quelle est alors la signification de la structure binaire de
I'espace pour la représentation du monde qui est donnée par le fexte 2 Elle confére
& la ville de Dresde du roman d'une part, le caractére d'un modéle qui refléte dans
sa dichotomie la relation entre le systéme et ceux qui le critiquent 9. Tandis que la
Rome Orientale refléte une RDA en miniature, avec son systéme de surveillance dro-
conien et son obédience au sysiéme, le quartier de la Tour symbolise la résistance
passive dans une concentration spatiale. Par ailleurs la structure spatiale binaire de
La Tour peut également &ire inferprétée comme le modéle d'une approche de I'es-
pace du monde réel ; car comme I'affirmait le sémioticien russe Jurij Lotman dans
Structure du fexte artistique, I’homme a tendance & avoir une perception binaire du
monde, réductrice de sa complexité, qui sépare son propre espace de I'espace
de I'autre, celui qui lui est étranger, afin de consolider sa conception de soi. Selon
Lotman, les fextes litiéraires reflétent cette forme d'appréhension du monde en pro-
jefant des dichotomies spatiales statiques, le plus souvent séparées par une fron-
tisre. Dans les points suivants de notre analyse, nous tenterons d’expliquer par quels
moyens narratifs cette structure spatiale statique est fixée sur le plan de la représen-
tation, mais aussi comment elle peut &re minée 10.

Médiation narrative de I'espace concret et métaphorique

En analysant la médiation narrative de 'espace se pose le probléme suivant :
dans le roman de Tellkamp le récit se déroule sur plusieurs niveaux d'espace, car
au-dessus de I'espace concret du monde narré se déploie un réseau de métaphores
spatiales. C'est pourquoi nous nous proposons d’analyser séparément ces ,deux
aspects de la narration de I'espace. Dans I'espace concret du monde narré, on
range, d'aprés Katrin Dennerlein, tous les objets, en distinguant entre « extérieur »
et « intérieur », qui selon les régles du monde narré, peuvent constituer I'environ-
nement d'un personnage 1. Dans La Tour, le lecteur regoit de:=>s mformq/hops sur
I'espace concret essentiellement sous la forme de descriptions riches en détails qui
sont toujours en lien avec la perception sensorielle des personnages. Certes cet
espace est toujours décrit par la voix de Iinstance narrative hétérodiégétique.
Cependant, elle énonce toujours exactement ce que percoivent ou savent les person-
nages 12. Plutdt que d’adopter un point de vue omniscient et d'intervenir avec force
commentaires et appréciations, l'instance narrative, en adoptant cefte fechnique
narrative, reste indiscernable et fait passer le récit par le vécu des protagonistes.
Cela induit une proximité du lecteur avec les personnages dont le vécu et I action
de chacun lui semblent compréhensibles du point de vue psychologique. Dans La
Tour, exclusivement les trois personnages principaux Christian, Meno et Richard,
dont les points de vue sur le monde narré ne différent que de fagon marginale,
deviennent des personnages-réflecteurs, au sens oo l'entend Franz K. Sionfze| ,13.
Malgré une focalisation interne variable, I'image produite de I'espace narré n’en
reste pas moins cohérente, car fous trois vivent le quartier de la Tour comme un lieu
de repli face & la rédlité et au systéme plein de menaces. Des personnages t?!s que
les jumeaux Kaminski, un rappel des assistants de K. dans le Chéteau, qui s instal-
lent dans la Maison des Mille Yeux, ne deviennent pas des personno?es—reﬂecfeurs,
car ils appartiennent au groupe de la Rome Orientale. Lo vision qu'ils ont du quar-
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tier de la Tour et de V'espace concret du monde narré doit étre diamétralement
opposée a celle des habitants de la Tour ; de fait, ce sont ~ on le devine au cours
du récit — des collaborateurs inofficiels de la Stasi installés dans le quartier de la
Tour afin den espionner les habitants. Compte tenu de la « structure des points de
vue » fermée 14, ces personnages qui pensent différemment ne se font entendre que
sous la seule forme du discours direct, ce qui fait que la perception de Fespace est
liee exclusivement au point de vue des trois personnages principaux.

Les légéres différences dans la fagon de percevoir 'espace sont directement liges
au point de vue respectif des personnages : ainsi Richard, le chirurgien, est-il bien
plus impulsif que son beau-frére Meno, il se trouve empétré dans Ses histoires de
relations extra-conjugales et des démélés & 'hapital. Tandis que Meno apprend
& son ‘éléve’ Christian & percevoir le monde visible avec acuité et précision - ce
dernier ne doit-il pas confronter nombre d’appellations de nuances de gris pour
qualifier ce qu'il percoit, jusqu’a ce qu'il parvienne & satisfaire au plus prés exi-
gence de Meno ¢ ~, Richard percoit son environnement de facon beaucoup moins
maiifrisée, et souvent avec le concours de I'odorat et du toucher. Néanmoins, ce qui
est commun dans la perception de I'espace des trois personnages, cest que celle-
ci devient le miroir de leurs états d’esprit. En particulier, la facon dont Christian vit
son environnement dépend de son état d’éime, si bien que sa perception de 'espace
devient un « espace atmosphérique » (« gestimmter Raum ») 15, Ainsi, lorsqu’il se
rend pour la premiére fois en discothéque a-t-il le sentiment profond de ne pas faire
partie du groupe des personnes de son ége, et la musique sur laquelle les autres
dansent avec entrain, devient dans sa perception un « bruit assourdissant qui lui
fomboait dessus comme une paroi de caoutchouc ». Pour échapper « au tuyau
humain qui se déroulait sur 'escalier en criant et en riant [...], 'exiguité de cet espace
qui vous aurait rendu claustrophobe avec les clients qui allaient et venaient », il
recherche « une place dans l'angle de la banquetie réservée [...] » (T, 403). En se
mettant ainsi & 'écart, il révele ses sentiments : il aspire & &fre reconnu et intégré,
mais son manque d'assurance pros)re & I'adolescent qu'il est le relegue chaque fois

dans un isolement (spatial) dont il essaie quelquefois de sorfir par des déborde-
ments violents.

Contrairement aux descriptions de I'espace concret, les métaphores spatiales ne
sont pas liées & des actes de perception sensorielle. En tant que thématisation de
V'espace au sens uniquement figuré, elles sont I'expression d'une perception allégo-
risée du monde et fonctionnent comme diagnostics critiques de la société sur un p?cm
figuré. C'est ainsi qu'en plus du théme de " Atlantide déja évoqué surgit & différents
endroits du roman la métaphore de File. Des constructions isolées de la Rome
Orientale comme I'lle au Charbon ou « l'ile Ascanienne, ov travaillaient les disci-
ples de Justitias » {T, 13), mais aussi la ville de Dresde ou la RDA elle-méme sont
considérées comme des iles, coupées du monde extérieur, fossilisées par I'autarcie
du systéme, & contre-courant de EJ marche du monde. Pour interpréter la représen-
tation du monde felle qu'elle apparait dans le texte, il est cruciqrde savoir qui fait
apparditre cet entrelacs de métaphores spatiales. Déja dans les premiéres pages
du roman le lecteur rencontre dans un chapitre intitulé « Ouverture » des figurations
de ces diagnostics de la société qu'il associe & une instance narrative apparemment
hétérodiégétique, laquelle s'exprime sur le monde narré avec une distance méfa-
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phorique. Quant aux descriptions & portée symbolique qui pourraient passer pour
des commentaires du narrateur, c’est & la fin de I'« ouverture » — et de nombreux
autres chapires vont suivre ce modéle — qu’on apprend qu'il s'agit de réflexions que
Meno rédige tout au long du roman sous forme de monologue intérieur. Et c’est
dans les derniers chapitres qu’on s'apercoit que le point de vue que porte Meno sur
la diégése est probablement au plus proche de celui du narrateur qui reste indéi-
nissable : I'instance narrative y intégre les leiimotive imaginés par Meno dans le
cours de I'histoire, s'éloignant de plus en plus des autres personnages ef de leurs
perceptions. Si elle était jusque-la uniquement présente comme instance ordon-
natrice, visant & 'agencement des scénes et au choix des différentes techniques
narratives, elle ajoute maintenant & intervalles de plus en plus courts, dans une fen-
sion grandissante, le leitmotiv des « horloges qui sonnent » symbolisant la marche
inexorable de I'histoire ; ce leitmotiv est joint aux séquences de dialogue qui se
transforment dans les derniers chapiires en une véritoble cacophonie. Linstance
narrative o par conséquent le dernier mot du roman par cefte phrqse\  « sonnérent,
les horloges, sonnérent le 9 novembre, ‘Allemagne patrie unie’, sonnérent & la Porte
de Brangebourg :» (T, 965) 18,

Le réseau de leitmotive qui se nourrit des champs d'images “statiques’ (I'espace)
et ‘dynamiques’ (le temps), est en quelque sorte, sur un plan métaphorique, un équi-
valent de la « structure fermée des points de vue » et contribue & expliciter le monde
narré pour donner I'impression d'une vision du monde homoiéne%. Ainsi le roman
ne donne pas une image plurdliste de V'ancienne RDA ou cohabiteraient avec un
statut égal différentes voix. Bien plus, il fait clairement entendre une crifique du
systéme qu’expriment de maniére privilégiée les trois protagonistes, et qu dlusx‘r\e le
réseau des leitmotive 17. La critique ne s’exprime pas seulement envers le systéme
idéologiquement sclérosé, mais aussi envers la bourgeoisie intellectuelle de Dresde
qui se frouve dans un état d'inactivité et de fuite par rapport au monde. Sur un plan
méfaphorique, I'espace et les limites qui lui sont propres apparaissent comme un
symbole de I'agonie d’un Etat qui cherchait & mainfenir son pouvoir par la pratique
J; cloisonnement et de I'exclusion. Cet espace est ‘statique’, ¢'est-a-dire stable tant
que le systéme arrive & maintenir son pouvoir ; avec la révolte de la population et
sa révolution pacifique, le systéme spatial s'effondre également ~ pour reprendre
une métaphore du roman, ’Atlantide doit sombrer. En revanche le temps, dans Lo
Tour, semﬁle ‘dynamique’ : il ne cesse de s'écouler et devient ainsi moteur du chan-
gement. Eschschloraque, écrivain fidéle au régime, réalise, & la fin du roman, &
quel point cette progression du temps devient menacante pour la stabilité du sys-
téme et fantasme sur un temps qui s’arréferait : (Eschschigraque). « ... par consé-
quent : le temps. Le temps est du diable, Rohde, car il est Iinstrument de la
ransformation ... La glue qui nous retient collés. .. C'est pour cela que nous vivons
dans un Etat voulu par Dieu, car nous avons entrepris d’abolir le temps... Malheur
& nous si nous échouons... Je vois poindre une ére ol toute mutation consistera dans

le retour de I'identique [...] » (T, 945).

A un moment ob Ion ne pouvait déja plus contenir le changement,
Eschschloraque aspire & une immobilisation totale de Ihistoire. En aspirant a
« 'éternel retour » il s'inspire du ‘semper idem’ nie’(zschéen. Quand « le femp?\est
aboli » la population doit adopter une attitude nihiliste en se soumettant complete-
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ment au destin et donc & la volonté du systéme, et en abdiquant sa capacité
d’action. Mais la voix d'Eschschloraque, dans le dernier chapitre, est complétement
couverte par l'incessant ‘carillon des horloges’, et dans la lutte entre les deux
conceptions du temps qui s'opposent, c’est la progression qui iriomphe sur I'immo-
bilisme, le temps dynamique sur le temps statique et donc aussi sur I'espace stati-
que. Sur le plan métaphorique du roman, il en résulte un rapport de tension entre
la conception du temps et celle de I'espace qui, dans leur rapport réciproque, se
fondent en un chronotope dans le sens bakhtinien du terme 18.

Techniques formelles et chronologie du récit

La structure fermée des points de vue donne, avec le réseau des iro es, I'impres-
sion d'un espace clos. Cette tendance d fixer les significations sur un chzn métopho-
rique et figuré trouve un contrepoids par la diversité des techniques formeﬁes:
ccj’mbifenf alors des descriptions chargées en images, elles-mémes accumulées por
hypotaxe, et des séquences de dialogues parataxiques ; les letires accablantes de
Christian lors de son séjour dans 'armée sont confrontées & des exiraits du Sens
quiil y a a éfre soldat ; des passages postisés et travaillés sur le plan du rythme
sont suivis de conversations ordinaires imitant le didlecte. Le narrateur s'emploie
alors & choisir une forme de présentation correspondant au contenu du chapitre.
Ainsi le lecteur apprend-il les écarts de conduite de Richard souvent par le biais
d’un discours direct autonome, ce qui a pour fonction de faire monter la fension car
la situation dans laquelle se déroulent ces conversations et identité de ceux qui 'y
participent doivent g'qbord &tre reconstituées. Cela a naturellement des conséquen-
ces sur la représentation de I'espace car dans ces conversations, les expressions qui
font référence & I'espace sont complétement absentes ; il incombe donc au lecteur
d'en déterminer les références spatiales et de localiser ces conversations dans le
monde narré 19. Par contraste, de nombreux chapitres contiennent des descriptions
abondantes, postisées, dans lesquelles les détails percus contribuent & donner une
image complexe de I'espace et en rendent I'atmosphére. Il est frappant de consta-
ter que les descriptions d'espaces se trouvent pour la plupart au début des chapi-
tres et ont une fonction structurante, car c'est grice a eﬁes que le lecteur est en
mesure de localiser les événements décrits dans I'espace et dans le temps narrés.

Vers la fin du roman, en porticulier dans les deux derniers chapitres, des des-
criptions détaillées de ce type sont pourtant absentes, de sorte qu’on est incapable
d'atiribuer une localisation précise aux bribes de conversation et aux événements
qui s’y trouvent évoqués. Cette disparition de I'espace concret s’accompagne d'une
accélération du rythme du récit ; parfois la description de cerfaines scénes ne prend
plus que quelques lignes et des événements ayant lieu simultanément s’enchainent
au moyen d'une technique de montage. Les séquences de dialogues présentées sous
une forme quasi thédrale ont pour fonction de redonner la parole & une multitude
de personnages dont les voix se font entendre depuis le off d'un espace indéfini. Ici,
Fréciser le lieu n'a plus d'ufilit, en revanche le sentiment qui 'emporte, obtenu par
es moyens de technique narrative, est celui d’une accélération, voire d'une préci-
pitation du « tournant » ot se télescopent de nombreux événements. Le seul point
spatial fixe est la gare de Dresde, o Christian tombe sur sa mére Anne en frain de
manifester et o0 Meno, simple badaud, se trouve pris dans les accrochages qui
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opposent violemment policiers et manifestants 20.‘Mois dans ces mémes passages,
I'attention est portée sur I'événement raconté, qui, en plus‘, se frouve encore accé-
léré par des effets de répétitions et de rythmisation. On citera ici par exemple un
extrait d'une phrase qui s'étend sur deux pages ef qui n’est matériellement articu-
lée que par la seule conjonction ‘et’ : ce passage décrit les interventions violentes
de la poﬁce du point de vue de Meno.

« les matraques s'abattirent, se mirent & pleuvoir, fendirent l'ai_r, un mcurtéieme:‘qi
semblable & celui des marrons sur les toits des voitures garées, la réalité b;z.crre des cris
qui leur répondaient, des gens furent jetés au sol, piétinés, des mains paraient, mais les
matraques en caoutchouc avaient léché, avaient
peur ef
sang et
sang ef
plaisir goGté » (T, 950).

Outre le recours & l'alignement asyndétique, aux allitérations ‘onomatopéiques’ 2!
et & la syntaxe défective, c’est surtout la forme trochaique ,de’s'quafre dfernieres
lignes (ou vers) qui, au-deld d'un effet d’accentuation et fie répéfition, refléte dans
le rythme de la langue la description des événements qui se précipitent. Certes, le
lecteur sait oU se déroulent ces scénes, mais son attenfion va vers'l’even.ement
raconté. Ainsi I'espace narré est-il réduit & sa fonction de lieu de i’achoni privé c!el
son niveau de signification métaphorique. Les événements de 'époque du ‘tournant
et avec eux, dans un sens figuré, la conception progressive de i'hi?fOire et dt.{ femps
dans le roman, ont rattrapé I'espace en tant que symbole du systéme archdique.

Signification de I'espace pour les personnages

L'identité des habitants de la Tour a un lien étroit avec leur localisation. Ce quar-
tier est, du point de vue de ses habitants — c’est ce que révé\le Meno lors de ses
monologues intérieurs — un lieu de rerli spatial face au systéme répressif et son
idéologie sclérosée, mais aussi face a la responsabilité sociale de chacun. Comme
ce quartier a éé épargné par les destructions de la Seconde Guerre mondiale et
par les péchés de la planification socialiste, il offre aux personnages des cclndmonfw

vasiment idéales pour un repli physique et spatial dans un monde du passé, coupé
gu présent. La lecture partagée de vieux livres montrant Dresde avant la Seconde
Guerre mondiale permet de surcroit aux habitants du quartier de la Tour, lors de ces
rencontres réguliéres, de se réfugier dans I'histoire locale devenue espace mental ;
ces lectures sont en méme temps génératrices d'identité et renforcent ainsi leur esca-

isme : « Le brovillard jaune parcourait les chambres, lessivo,if les maisons, rendait
Ea grés de Dresde poreux [...], mais les habifcnfs de la Tour écoutaient Tcm’nhouser
[...] ; ils reprendient les mesures du palais défrunt de la Courlande, en pensée gf snr
le papier tandis que leurs appartements étaient & bout de sogfﬂe [..]»(T, 36 ) Is
souffrent tous de la douce ‘maladie de V'hier’ (T, 14), les trois personnages princi-
paux, eux aussi sont prisonniers du charme qu’orérent sur eux le quartier |cle a Tour
et son passé. Méme Meno qui, dans ses mono ogues inérieurs, se rg{vgle lcn:xque
par rapport a une telle affitude est un personnage « smmobllfa », inactif, il n'es Sus
un acteur de l'histoire. Certes, au cours du roman, il franch!f. & plusieurs reprises des
frontiéres (spatiales), par exemple la frontiére entre le quartier de la Tour et la Rome
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Orientale mais jamais ces écarts n’ont de caractére transgressif, car ils sont toujours
autorisés et n’enfreignent aucunement les régles de la dichotomie spatiale 22.

Méme & I'époque décisive du bouleversement de 1989, Meno ne devient pas un
personnage actif. Au lieu de participer aux manifestations et d’exprimer son mécon-
tentement vis-a-vis de la situation dans la société, il se consacre & des recherches
en biologie et affiche la méme propension & I'escapisme que tous les habitants du
quartier de la Tour. Lorsque le 3 octobre, des citoyens en colére manifestent dans la
gare de Dresde, son action se limite au réle d'observateur. Du regard expert qu’on
lui connait, il observe ce qui se passe autour de lui sans prendre lui-méme d'initia-
tive. « Je reste ici. Je veux voir. Je veux voir ‘de mes propres yeux’, ce qui se passe
ici. Curiosité ¢ » (T, 947). Seule Anne, qui ne fait pas partie des personnages
focalisateurs du roman, s'engage pour renverser I'état des choses. Cependant le
narrateur décrit sa conduite du point de vue de son époux Richard qui réagit
avec irritation & cet activisme. Le fait méme qu’il doive, & I'automne 1989, &tre hos-
pitalisé pour des problémes psychiques témoigne de son incapacité & s'intéresser
a I'engagement politique de sa femme et & la soudaineté des bouleversements
sociaux.

Les trois personnages principaux ne sont pas au départ de la révolution pacifi-
que, ils se laissent bien au contraire surprendre par les événements qui se préci-
Fiienf. Le temps devient porteur des changements, entrainant litéralement avec lui
es habitants du quartier de la Tour et leur SI’?onscmf éprouver un court instant la « frai-
cheur enivrante » d'un nouveau départ (T, 960). C'est pourquoi la conception
de I'histoire décrite par le roman a également un caractere fataliste : en effet,
une masse humaine amorphe semble se contenter d’exécuter ce dont 'irrésistible
« carillon des horloges » était annonciateur au début du roman. Pour autant, on ne
devrait pas en conclure prématurément qu'il s'agit I de la représentation que se
fait I'auteur de I'histoire et du monde. La focdlisation portée par le roman sur le
desfin de la bourgeoisie infellectuelle de Dresde ~ ¢’est ainsi qu’on pourrait argu-
menter du point ge vue de I'esthétique de la production = a contraint Tellkamp &
imaginer un niveau métaphorique supplémentaire. Si les habitants du quartier de
la Tour devenaient acteurs agissants, cela irait & I'encontre de la logique interne de
la conception des personnages ; le processus de transformation devait donc étre
fraité sur un plan métaphorique. Tellkamp y parvient en concevant un chronotope
constitué d'un ‘espace statique’ et d'un ‘temps dynamique’ ; ces deux leitmotive,
signalés de facon manifeste, sont constitutifs de la perception esthétisante du monde
de Meno et affichent ainsi ouvertement leur caractére construit. Meno devient celui
qui écrit Ihistoire, saisissant 'agonie d'un pays dans une image chronotopique.
C'est en cela que le roman refléte également implicitement les conditions épistémo-
1o?iques de I'historiographie et de la construction rétrospective du sens, avec les
sélections, les transformations et les sémantisations qui en découlent 23,

A la question posée en téte de cet article & propos de La Tour de Tellkamp (peut-
on lire le temps dans I'espace 2), on peut maintenant répondre en conclusion par
I'affirmative dans la mesure ob I'on comprend par ‘temps’ la situation sociale de
lg RDA dans son ensemble avant la chute du Mur, imaginée comme un espace sta-
fiquement figé dans son délabrement. Mais aussi par ?a négative, dans la mesure
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ou I'on comprend I'espace et le temps comme éléments constituants d’une situation
épique et par conséquent comme immanents au fexte. Ceux-ci ne peuvent étre ana-
lysés et interprétés dans Lo Tour, comme dans tout autre fexte de fiction, que dans
un jeu d'interactions qui se complétent, dans leur unité chronotopique. Pourtant
Tellkamp, avec son chronotope, ne réécrit pas I'histoire des derniéres années pré-
cédant la chute du Mur, mais il renoue avec les discours (toujours) virulents et plu-
18t conservateurs sur la RDA, qui soulignent I'immobilisme (&’Un systéme en plein
déclin et le dynamisme de la période du tournant. Ce qui est nouveau, c’est la com-
plexité des procédés littéraires qui donne naissance & une représentation du monde
fictionnelle d’une grande valeur littéraire. C'est pourquoi I'éloge que fait Tellkamp
de 'épopée pourrait &tre compris comme canevas aux prétentions et prouesses de
son roman. « U'épopée me semblait pouvoir rendre au mieux fout ce qui est exigé
du poéte qui entreprend aujourd’hui de donner forme & son époque dans un poéme
fotal : variété des techniques, polyphonie des voix, savant contrepoint, rythme dans
lo macro- et la microstructure, fusion des matériaux les plus divers » 24,

(Traduit de F'allemand par Annick CARLIER)
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« Topographien des System-Verfalls. Nostalgische und dystopische Raumentwiirfe in Uwe Tellkamps Der Turm », in
Germanistische Mitteilungen : Zeitschrift fiir deutsche Sprache, Literatur und Kultur, vol. 70, 2009, pp. 54 sq.

9. A propos de la structure schématique de 'espace ob se déroule 'action, Tellkamp déclare dans une
inferview au Deutsches Arzteblatt : « On ne peut pas résumer Cologne ou Dresde & telle ou telle image. La décision
qui a été la mienne, de laisser tomber les faits réels, c’est le roman qui I'a prise en voulant dépasser le cadre de
Dresde. It voulait offrir une modélisation du systéme de société en soi. Et ce n'était pas possible avec la seule ville de
Dresde. Il 'y a pas d'fle au Charbon & Dresde. Mais cette ile quasiment kafkaienne occupée par ¥ administration
existe bien dans le socialisme ». CE Norbert Jachertz, Gisela Klinkhammer, « Interview mit Uwe Tellkamp, Arzt und
Schriftsteller : Das Thema ist immer noch radioaktiv », Deutsches Arzteblatt 106, 10 (A-453/B-39/C-377), 2009 ;
Consultation en ligne: htip://www.aerzieblatt.de/archiv/ 63634 (derniére consultation le 24.01.2012).

10. Jurij Lotman, Die Struktur des kinstlerischen Textes, Frankfurt/M., Suhrkamp, 1973.

11. Kairin Dennerlein, Narratologie des Raumes, Berlin, New York, De Gruyter, 2009, p. 239.

12. La crifique litéraire a parlé & plusieurs reprises d'une perspective narrative omnisciente — sans doute parce
que les analyses imputées au personnage de Meno comportent des caractéristiques d’un récit omniscient. Cf. Helmut
Bttiger, « Weiler Hirsch, schwarzer Schimmel », Die Zeit, 22/09/2008, hﬂp://www.zeit.de/2008/39/L'Te"kC‘mP
/komplettansicht (derniére consultation : 28.01.2012).
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13. Sous le terme de réflecteur Stanzel entend un personnage qui pense, a des senfiments, des perceptions, mais
qui ne parle pas au lecteur comme un narrateur. Franz K. Stanzel, Theorie des Romans, Géttingen, Vandenhoeck und
Ruprecht, 1985, p. 16.

14. la catégorie de la « structure des points de vue » {Perspektivensirukiur), empruntée & Fandlyse du drame,
s'intéresse au rapport des points de vue des personnages entre eux, et s'applique fort bien & Fanalyse du récit. Dans
des textes dont la structure des points de vue est fermée, Iimage du monde narré trouve une cohérence par la conver-
gence des perspectives des personnages. Voir & ce propos Manfred Plister, Das Drama, Minchen, Wilhelm Fink
Verlag, 2000, p. 101.

15. Concernant la notion d'« espace atmosphérique » (« gestimmter Raum »), voir Gerhard Hoffmann, Raum,
Situation, erzéihlie Wirklichkeit, Stuttgart, Metzler, 1978, pp. 54 sqq.

16. La derniére phrase se termine par deux points (:) qui doivent exprimer l'idée que I'histoire, qui a atteint son
point culminant en novembre 1989, n'est pas achevée.

17. Pour le personnage de Meno, les passages de journal infime poéfisés ont en outre pour fonction de lui
donner une identité stable, en lui permetiant de crifiquer le systéme sans qu'il ait & s'impliquer activement dans les
mouvements de profestafions.

18. Bakhtine définit ainsi la notion de chronotope litiéraire dans son étude Formen der Zeit und des Chronotopos
im Roman : « Dans le chronotope littéraire et artistique les éléments de description spatiaux et temporels se retrou-
vent confenus dans un tout cohérent et concret. Le femps se densifie, il se concentre et devient visible sur le plan
artistique. L'espace gagne en intensité, il est intégré dans le mouvement du temps, du sujet, de Vhistoire » (Michail
M. Bachtin, Chronotopos, mit einem Nachwort von Michael C. Frank und Kirsten Mahlke, Berlin, Suhrkamp, 2008,
p. 7).

19. Voir en particulier les chapitres 20 (Dialogue sur les enfants) et 57 (Substances en suspension) ; pour les réfé-
rences & l'espace, il s'agit des conclusions que tire le lecteur sur I'état du monde narré & partir d'informations ne
faisant pas référence & l'espace. Voir Katrin Dennerlein, Narrafologie des Raumes, op. cit., p. 91.

20. Le tableau qui est fait des événements qui se sont déroulés dans la gare de Dresde repose sur un fait réel -
dans la nuit du 30 septembre au Ter octobre 1989, de nombreux trains de citoyens allemands fuyant la RDA en pro-
venance de Prague passaient par la gare de Dresde pour atieindre la RFA. Beaucoup de gens fentérent de sauter
dans les trains en marche et cela donna lieu & des affrontements violents entre police et manifestants.

21. « Kniippel pladderten, regneten, sausten hinab, ein Kollern wie von Kastanienkugeln auf die Décher
parkender Autos ».

22. Pour comprendre le sens des franchissements de fronfiére comme embrayeurs d‘action, voir Jurij Lotman, Die
Struktur des kiinstlerischen Textes, op. cit., pp. 358 sqq.

23. C'est pourquoi Lo Tour comporte les caractéristiques d'une métafiction hisioriographique selon Linda
Hutcheon. Lutilisation quasiment ludigue, voire parodique de références infertextvelles dans lesquelles les hypotextes
sont & la fois affirmés et minés, renforce cette thase.

24, Uwe Tellkomp, Die Sandwirtschaft, Anmerkungen zu Schrift und Zeit, Frankkurt/ M., Suhrkamp, 2009,
p. 153.
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