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EIGENWERTE

Erfahrungen entstehen aus dem Zusammenspiel zweier Momente: Er-
innern und Werten. Erfahren ist, wer tiber ein Netzwerk gewerteter
Erinnerungen verfiigt und so nahezu jede neue Situation mit einer
erinnerten Wertung verkniipfen kann. In praktischen Kontexten lasst
sich der Ursprung der Werte bei Erfahrungsprozessen recht einfach
beschreiben: der Zweck baut die Erwartung auf, dass dieser Zweck re-
alisiert wird, und diese Erwartung kann erfillt oder enttduscht und
von einem positiven oder negativen Korpergetithl markiert werden.
In dsthetischen Kontexten, die auf Wahrnehmungsvergleichen beru-
hen, fallen hingegen alle praktischen Gesichtspunkte fort. Statt dessen
geht man mit der Erwartung in den Wahrnehmungsvergleich, dass die
unterschiedlichen Wahrnehmungseindriicke auch einen unterschiedli-
chen Gefiihlswert besitzen, und die erstaunliche Tatsache ist, dass sich
diese > Wahrnehmungserwartung« auch einlést. Wo aber haben diese
Werte ihren Ursprung, die abgerufen werden, sobald man sich in das
Feld einer édsthetischen Urteils- und Vergleichpraxis begibt?

Pflanzen, die sich autotroph erndhren und deren Nahrungsressour-
cen wie Wasser, Luft, Mineralien und Licht am selben Ort verfiigbar
sind, konnen Wurzeln schlagen. Tiere, die sich heterotroph von den
Stoftwechselprodukten anderer Lebewesen ernidhren, miissen sich fort-
bewegen und deshalb Informationen iiber ihre Umwelt generieren. Zu
diesem Zweck entwickelten Tiere Sinnesorgane, die Umweltreize re-
gistrieren, und ein Nervensystem, das aus diesen Informationen wie-
dererkennbare Formen zu errechnen vermag. Sinnesorgane und Ner-
vensystem konstituieren zusammen einen Wahrnehmungsapparat, der
bei allen Tierarten an eine Umweltnische angepasst ist. Die allgemeine
Funktion des Wahrnehmens besteht entsprechend darin, verhaltensre-
levante Objekte wie Nahrung, aber auch Artgenossen, Fressfeinde und
Fortpflanzungspartner zu identifizieren, um sich auf sie hin- oder von
ihnen wegbewegen zu konnen.

Wahrnehmen heif$t, aus einer Unmenge heterogener Umweltreize
Gestalten zu synthetisieren, an die sich Verhaltensmuster anschliefSen
konnen. Dass es sich hierbei um ein Wahrnehmungsschema handelt,
das immer aktiv ist, zeigt sich daran, dass man in amorphe Phdnomene
wie Wolken oder Felsformationen automatisch bestimmte Gestalten
hineinzusehen beginnt. Die aktuelle Gestaltwahrnehmung bindet aber
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34 EIGENWERTE

nicht alle Wahrnehmungsressourcen, sondern es werden immer auch
periphere Reize am Wahrnehmungshorizont registriert: Jemand nahert
sich dem Gartentor - der Hund spitzt die Ohren; jemand kommt zur
Tir herein - alle Blicke richten sich auf ihn. Es reicht nicht aus, die
Wahrnehmung iiber das Moment der Gestaltbildung zu bestimmen;
konstitutiv fiir das Wahrnehmen ist zudem ein Aufmerksamkeitsme-
chanismus, der sich zugleich auf die aktuell priasenten Gestalten und
auf die potentiell erwartbaren Gestaltbildungen richtet. Es ist immer
mdoglich, dass sich etwas in der Umwelt eines Tieres ereignet, das mehr
Beachtung erfordert als das Phanomen, auf das sich das Tier augen-
blicklich konzentriert. Auch die Maus braucht bei der Nahrungssuche
noch Aufmerksambkeitsressourcen fiir die Katze, die nach ihr jagt. Es
muss mit anderen Worten in der Wahrnehmung von Tieren selbst eine
Vorkehrung eingebaut sein, tiber die sich die Wahrnehmungsaktivita-
ten auf ein neues unbestimmtes Reizcluster umlenken lassen, in dem
sich moglicherweise eine iiberlebenswichtige Gestalt verbirgt.

Daniel E. Berlyne hatte in seiner Neuen experimentellen Asthetik
nachgewiesen, dass Neuheit, Ungewissheit, Komplexitdt und Ambi-
guitdt von Wahrnehmungsgegenstinden den Erregungszustand eines
Organismus erhéhen und dass dieses gesteigerte Aktivierungsniveau
bis zu einem gewissen Punkt auch positiv erlebt wird.?? In die Alltags-
sprache zuriickiibersetzt heif3t das: Die Neuigkeit eines Phdnomens
16st Neugier aus. Wenn tiber dieses optimale Erregungsniveau hinaus
aber die >Neuartigkeit« des beobachteten Phinomens steigt, dann fallt
der positive Erlebniswert der entsprechenden Wahrnehmung bis zu
negativen Werten hin wieder ab. Das heifit, sobald ein Reizmuster zu
unbestimmt ist, schétzt der Wahrnehmungsapparat dieses Phdnomen
als >nicht gestaltfiahig« ein und verliert daran das Interesse.

Fiir das Wahrnehmen sind also zwei Wahrnehmungsmechanismen
konstitutiv: Gestaltbildung und Konzentration. Die Aufmerksamkeit
richtet sich nicht nur auf die aktuell wahrgenommenen Gestalten, son-
dern auch auf plotzlich auftretende Sinnesreize, iiber die es vorab kein
Wissen geben kann, ob sie verhaltensrelevant sein werden oder nicht.
Dieses zweipolige Wahrnehmungsmodell soll zugrunde gelegt werden,
wenn es jetzt darum geht, die intrinsischen Werte der Wahrnehmung
zu bestimmen.

Es soll gezeigt werden, dass sich in Bezug auf beide Momente je zwei
asthetische Eigenwerte finden lassen: auf der Seite der Gestaltbildung
sind es >Schonheit« und »Erhabenheit¢, auf der Seite der Aufmerksam-
keit das »Ereignis< und die >Ambivalenz«. Wahrend die Eigenwerte des
»Schonen« und des>Ereignisses< auf punktuell iibersteuerten Gestaltbil-

4. VK Lehmann. Gehaltsasthetik (F5983).indd 34

15.12.15 10:14



4. VK Lehmann. Gehaltsasthetik (F5983).indd 35

SCHONHEIT 35

dungs- bzw. Konzentrationsprozessen beruhen, handelt es sich bei der
»Erhabenheit« und bei der »Ambivalenz« um privative Eigenwerte, bei
denen das Ausfallen der Gestaltbildung bzw. das Ausbleiben einer sta-
bilen Gestaltwahrnehmung den ésthetischen Affekt auslost. Der Ansatz
bietet nicht nur die Chance, die klassischen Ideen des >Schonen« und
»Erhabenens, sondern auch die spezifischen Leitideen der dsthetischen
Moderne - das>Ereigniscund die > Ambivalenz« - auf eine gemeinsame
wahrnehmungstheoretische Basis zu stellen. Die Asthetik der Eigen-
werte kann entsprechend versuchen, eine Briicke zwischen der klassi-
schen und der modernen Asthetik zu schlagen.

Der Begriff des »Eigenwerts« wird hier aus der Mathematik entlehnt
und bezeichnet urspriinglich die Lésungen von Gleichungssystemen,
mit denen sich sehr unterschiedliche physikalische Prozesse beschrei-
ben lassen, unter anderem auch die Eigenfrequenzen von Stahlfedern,
Klaviersaiten, Glocken, Trommeln, Briicken oder Maschinen. Eigenfre-
quenzen konnen zudem verstirkt oder geddmpft werden, so dass sich
Musikinstrumente bauen und Waschmaschinen vor Resonanzkatast-
rophen bewahren lassen. Wenn im Folgenden von >Eigenwerten der
Wahrnehmung« die Rede ist, dann spielt der Begrift auf diese Art von
Riickkoppelungseffekten an: Bei den dsthetischen Eigenwerten handelt
es sich um Werte, die dem Wahrnehmungsapparat aufgrund seiner ei-
genen Konstruktionsprinzipien innewohnen.

Schonheit

Die Beobachtung, dass es mehr oder weniger attraktive Formen gibt,
liegt der gesamten traditionellen Asthetik zugrunde. Auch die Gestalt-
psychologie geht davon aus, dass es die »gute Gestalt« gibt und »sich
Gesetzmafligkeiten finden lassen, nach denen eine konkrete Gestalt als
»besser« empfunden wird als eine andere (etwa ein geschlossener Kreis
gegeniiber einer durchbrochenen oder deformierten Kreislinie)«.?®
Heute spricht man eher davon, dass die besonders einpridgsamen For-
men eine hohe »Gestalt-Prignanz« besitzen.** Rudolf Arnheim wies
nach, wie in klassischen Gemilden »Wahrnehmungskrifte« wirken;
»Sehen ist das Wahrnehmen von gerichteten Spannungenc, lautete sein
Credo.”® Empirische Untersuchungen haben zudem gezeigt, dass es eine
Wahrnehmungspriferenz fiir »Prototypenc, also zum Beispiel fiir pro-
totypische Gesichter gibt und dass Objekte mit hoher »fluencyx, d.h.
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36 EIGENWERTE

mit einer hoheren »Fliissigkeit der Verarbeitung« durch das Gehirn,
vom Betrachter bevorzugt werden.”® Die Rede von der »guten Gestalt«,
der »Gestalt-Pragnanz«, den »Wahrnehmungskriften«, der »Prototypi-
kalitdt« und der »Verarbeitungsfliissigkeit« impliziert gleichermafien,
dass das Wahrnehmen einer Gestalt in sich selbst normativ verfasst ist.
Die Frage wire, wo diese intrinsische Normativitdt der Wahrnehmung
ihren Ursprung hat.

Zu den iasthetischen Standardphdnomenen gehort der Goldene
Schnitt. Man weif3 seit der Antike, dass die Unterteilung einer Strecke
genau dann eine besondere dsthetische Attraktivitdt besitzt, wenn der
kurze Abschnitt sich zum langen Abschnitt verhdlt wie der lange Ab-
schnitt zur Summe aus beiden Teilen. Der Begriinder der empirischen
Asthetik, Gustav Theodor Fechner, fithrte schon 1876 einen Test mit
unterschiedlichen Rechteckformen durch, in dem sich eine dsthetische
Priferenz fiir den Goldenen Schnitt zeigte.”” Was allerdings bis heute
tehlt, ist eine Theorie, welche dieses altbekannte Phdnomen hinreichend
erklirt. Der Zoologe Klaus Richter spricht das Dilemma offen an: »Wir
konnen auch heute keine kausalen Indizien dafiir angeben, warum die
Proportionen des Goldenen Schnittes eine so basale dsthetische Wir-
kung haben. Es sieht so aus, als ob gerade im Wirken des Goldenen
Schnittes das Dilemma aller philosophischen Asthetiken kondensier-
te.«*® Die empirische Asthetik kann die Priferenz fiir den Goldenen
Schnitt nachweisen, die gestaltpsychologische Asthetik kann ihn als
»gute Gestalt« wiederbeschreiben und die evolutiondre Asthetik stofit
hier auf ein ungel6stes Problem: »Und selbst wenn die Lieblingsobses-
sion aller Proportionsmathematiker — der Goldene Schnitt — tatsachlich
die Wahrscheinlichkeit von Schonheit stark erhohen sollte, stiinde die
evolutionstheoretische Arbeit mit diesem Befund erst an ihrem Anfang.
Zu Kkldren wire dann ndmlich, warum ausgerechnet diese Proportion
die menschliche >Fitness<evolutionstheoretisch mehr erhoht haben soll
als alle anderen Proportionen. Eine plausible »darwinistische« These
dazu steht vorldufig noch aus.«*

Geht man davon aus, dass ein Wahrnehmungsapparat spontan alle
Informationen auf ihr Gestaltbildungspotential hin zu analysieren be-
ginnt, dann ist auch damit zu rechnen, dass der héhere Grad an Ord-
nung, der dem Goldenen Schnitt im Vergleich zu allen anderen Stre-
ckenaufteilungen eigen ist, von diesem Apparat mitwahrgenommen
wird: Genau bei dieser Teilung ist ein und dieselbe Proportion zweimal
présent; das Auge nimmt an demselben Phanomen das gleiche Propor-
tionsverhiltnis doppelt wahr. Die Priferenz fiir den Goldenen Schnitt
ldge in einer Hyperfunktion der Gestaltwahrnehmung begriindet, weil
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SCHONHEIT 37

das Gehirn, das eigentlich mit Gestalterkennen beschiftigt ist, nebenher
einen Resonanzeffekt erzeugt. »Schonheit« wire ein Eigenwert der Wahr-
nehmung - ein funktionsloser Nebeneftekt einer biologischen Funktion.

Theorien, welche den Ursprung und die Genese von dsthetischen
Wahrnehmungen beschreiben, sind unverzichtbar, doch sie bewegen
sich auf einer Erklarungsebene, auf der sich die meisten Fragen der
Asthetik {iberhaupt nicht stellen. Neuronale Resonanzeffekte kénnen
den Mechanismus beschreiben, welcher jeder Erfahrung von Schonheit
zugrunde liegt, aber sie lassen sich in der Lebenswelt nicht wahrnehmen
und sie tragen nur wenig dazu bei, konkrete dsthetische Phdnomene in
der Kunst oder im Design zu analysieren. Wer etwas als schon empfin-
det, erkennt keine Resonanz, er nimmt nicht die gesteigerte Verarbei-
tungsfliissigkeit seines Gehirns war, sondern er empfindet ausschlief3-
lich den Affekt, dass ihm etwas gefdllt.

Neben der naturalistischen Erkldrungsebene bendtigt man deshalb
noch eine phdnomenologische Erkldrungsebene, auf der dieselbe Frage
- was es heif3t, etwas als schon wahrzunehmen - komplementir beant-
wortet wird. Zu untersuchen wire, an welchen sinnlichen Merkmalen
asthetische Phanomene zu erkennen sind, welche eine Wahrnehmung
hyperfunktional oder dysfunktional werden lassen. Gerade in Bezug
auf Schénheit bieten sich hier eine ganze Reihe von Erkennungsmerk-
malen an, wie etwa Symmetrie, Proportion, Stimmigkeit, Harmonie,
Einfachheit, Komplexitdt, der Kontrast von Licht und Schatten oder
Farbigkeit. In William Hogarths The Analysis of Beauty von 1753 sind
all diese dsthetischen Attribute bereits versammelt.

Man kann bei der Frage, ob sich diese traditionellen Schonheitskri-
terien auch als Eigenwerte der Wahrnehmung rekonstruieren lassen,
an der Gestalttheorie ankniipfen: Der Prototyp einer Gestaltwahrneh-
mung ist die sichtbare Figur, die sich vor einem Hintergrund abhebt;
der Begriff meint aber genauso die akustische Gestalt. Gestalten wer-
den zuerst einmal als Einheiten wahrgenommen. Da Einheiten einen
distinkten Grad von Ordnung aufweisen, miissen der Gestaltwahr-
nehmung auch Wahrnehmungsschemata zugrunde liegen, mit denen
sich Redundanzen identifizieren lassen. Zudem bringt die Evolution
Ordnungseffekte in der Tier- und Pflanzenwelt hervor, insofern der
genetische Code allgemeine Konstruktionsvorschriften enthilt, die Re-
dundanzen, Identitdten, Ahnlichkeiten, Proportionen und Symmetrien
erzeugen, etwa wenn ein und dieselbe Blattform an einem Baum tau-
sendfach repliziert wird. Tiere besitzen wiederum eine stark ausgeprag-
te Kdrpersymmetrie: sie weisen eine gerade Anzahl von Gliedmafien,
Augen und Ohren auf und besitzen oft eine artspezifische Aufteilung
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38 EIGENWERTE

zwischen Kopf, Rumpf und Schwanz. In einem Biotop, wo es um die
Wahrnehmung von Artgenossen und Fressfeinden geht, ist es ein evo-
lutionérer Vorteil, wenn sich die Wahrnehmung auf das Registrieren
solcher Proportionen und Symmetrien spezialisieren kann und sich
neuronale Schemata ausbilden, mit denen sich Gréfien und Entfernun-
gen abschitzen lassen. Insofern wire der Grad an Ordnung der erste
Parameter, der die Gestalthaftigkeit einer Gestalt bestimmt.*

Ebenso grundlegend, wie die innere Einheit einer Gestalt fiir die Ge-
staltwahrnehmung ist, ist auch der Unterschied zwischen einer Gestalt
und ihrem dufleren Umfeld. Diese Wahrnehmungsdifferenz wird als
Kontrast registriert. Zu den optischen Kontrasten gehoren Farbkon-
traste, Hell-Dunkel-Kontraste oder der Kontrast zwischen matten und
glanzenden Oberflichen. Zu den akustischen Kontrasten zdhlen der
Kontrast zwischen hohen und tiefen Ténen, der Laut-Leise-Kontrast
und der Kontrast zwischen kurzen und lang andauernden akustischen
Reizen. Da sich Tiere iiber eine Verbesserung der Kontrastwahrneh-
mung an ganz unterschiedliche 6kologische Nischen anpassen mussten,
haben sich auch eine Vielzahl von unterschiedlichen Kontrastschemata
entwickelt.

Der Gestaltwahrnehmung liegen also sowohl Ordnungs- als auch
Kontrastschemata zugrunde. Im Kontext einer Eigenwertetheorie wirft
dies die Frage auf, ob die besonders geordnete Ordnung und der be-
sonders kontrastreiche Kontrast zwei separate Eigenwerte der Wahr-
nehmung sind. Zweifellos lassen sich solche Phinomene beobachten
und sie besitzen auch fiir sich eine besondere Prignanz, wie etwa der
Schwarz-Weif3-Kontrast im Fell eines Zebras. Es macht allerdings nur
Sinn, verschiedene Eigenwerte voneinander zu unterscheiden, wenn
sie unabhingig voneinander existieren. Ordnung und Kontrast sind
jedoch zwei komplementare Aspekte der Gestaltwahrnehmung, die sich
wechselseitig verstiarken — und auf diese Weise noch pragnantere Ge-
stalten hervorbringen kénnen. Deshalb ldsst sich auch nicht die >stren-
ge Ordnung« oder der >scharfe Kontrast¢, sondern nur das besonders
gestalthafte Zusammenspiel von Ordnung und Kontrast als Eigenwert
der Wahrnehmung bestimmen. Selbst der Goldene Schnitt ist kein rei-
ner Ordnungseffekt, bei dem von einer Gestalt das gleiche neuronale
Proportionsschema doppelt angeregt wird. Der dsthetische Vorzug der
asymmetrischen >goldenen« Teilung gegeniiber der einfachen symme-
trischen Halbierung einer Strecke ldsst sich iiber den zusitzlichen Kon-
trasteffekt erkldren, der von den beiden unterschiedlich langen Strecken
erzeugt wird. Der Goldene Schnitt vereint proportionale Ordnung und
Groflenkontrast in ein und derselben Figur.
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SCHONHEIT 39

»Ordnung« und >Kontrast« sind zwei interferierende Wahrneh-
mungsmomente, die bei jeder Gestaltwahrnehmung im Spiel sind und
in bestimmten Formationen eine Selbstverstirkung der Gestaltwahr-
nehmung hervorrufen. Diese besonders gestalthaften Gestalten werden
als prignante Gestalten erlebt, zu deren Eigenschaften es gehort, dass
sie eine sehr geringe Storanfilligkeit der Wahrnehmung aufweisen. Die
priagnante Gestalt lasst sich auch unter veranderlichen Beobachtungs-
bedingungen wie unterschiedlichen Lichtverhiltnissen, Verfirbun-
gen, Distanzen und Blickwinkeln leicht wiedererkennen. Diese hohere
Wahrnehmungsstabilitat lasst sich darauf zurtickfithren, dass die Wahr-
nehmung bei pragnanten Gestalten die Ordnungs- und Kontrastsche-
mata normaler Gestaltbildungsprozesse >mehrfach nutzen< kann und
deswegen auch weniger stéranfillig wird.*'

Die Hyperfunktion der Wahrnehmung, die pragnanten Gestalten
zugrunde liegt, wird nicht nur von geometrischen Formen ausgeldst,
sondern findet sich auch bei der Wahrnehmung von Farben, Tonhéhen
und Tondauern. Die Oktaviquivalenz entsteht, weil zwei verschiedene
Toéne - von denen der eine mit der doppelten Frequenz des Grundtons
schwingt — den Horapparat doppelt auf der gleichen Frequenz anregen
konnen. Eine solche Resonanztheorie hatte bereits 1863 Hermann von
Helmbholtz in seiner Lehre von den Tonempfindungen®® formuliert, sie
konnte aber erst Ende des 20. Jahrhunderts empirisch bestdtigt wer-
den.?® Heute ldsst sich definitiv sagen: »Die Freude an konsonanten
Akkorden hat also ein eindeutig definiertes physiologisches Substrat
in der Funktionsweise der Mikrostrukturen des Cortischen Organs.
Die Schonheit harmonischer Akkorde ist natiirlich vorgegebenen und
schon im Innenohr begriindet.«>* Ebenso kommt ein zusitzlicher
Einheitsaspekt ins Spiel, wenn akustische Ereignisse sich in gleichen
Zeitintervallen wiederholen, denn sie werden nicht als einzelne dif-
ferente, sondern als verkniipfte Ereignisse wahrgenommen, zwischen
denen ein und derselbe zeitliche Abstand liegt. Viele Eigenschaften, die
man traditionell mit »Schoénheit« assoziierte — Symmetrie, Proportion,
Rhythmus oder Harmonie — markieren Resonanzpunkte, an denen es
zu einer Selbstverstarkung von Wahrnehmungsprozessen kommt, und
die Erlebnisstirke solcher Ordnungseftekte potenziert sich noch ein-
mal, wenn die besonders geordneten Formen besonders kontrastreich
gegliedert sind.

Beruht das dsthetische Wahrnehmen auf Eigenwerten des Wahr-
nehmens, dann liegt die Vermutung nahe, dass auch Tiere ihre Um-
welt dsthetisch wahrnehmen konnen. Es ist experimentell gut belegt,
dass Tiere Gestalten mit einem héheren Ordnungsgrad bevorzugen,
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40 EIGENWERTE

etwa wenn man Schimpansen, Meerkatzen und Kapuzineraffen zwi-
schen gleichmiBigen und ungleichmifligen Strukturen wihlen lasst;*®
und offensichtlich wirkt das Pfauenrad anziehend auf die Pfauenhenne
und ist der Gesang der Nachtigall attraktiv fiir ihre Artgenossen. Die
entscheidende Frage ist allerdings, wie man dieses Wahrnehmen &s-
thetischer Formen bei Tieren interpretiert. Die evolutionire Asthetik
geht davon aus, dass es sich hierbei um »sexuelle Ornamente« handelt,
die eine »sexuelle Selektion« ermdglichen, in der wiederum auch un-
ser Schonheitsempfinden seinen Ursprung hat.*® Was die evolutioni-
re Asthetik aber nicht erklirt, ist, wie es iiberhaupt zu einer solchen
Selektion schoner Formen und Gestalten bei Tieren kommen konnte.
Wird ein bestimmtes Merkmal an einem Gefieder, einem Fell oder einer
Vogelstimme - das aus unserer Sicht »schon« ist — in einem sexuellen
Selektionsprozess verstarkt, dann muss man bereits voraussetzen, dass
bei diesen Tieren eine natiirliche Wahrnehmungspriferenz fiir dieses
asthetisch attraktive Merkmal existiert. Gibe es diese Priferenz nicht,
dann kénnte auch kein Evolutionsprozess anspringen und dieses Merk-
mal verstarken. Die Theorie der dsthetischen Eigenwerte konnte diese
Erklarungsliicke schlielen, denn sie geht davon aus, dass jeder Wahr-
nehmungsapparat aufgrund seiner Konstitution mehr oder weniger
ausgepragte Eigenwerte hervorbringt und sich so natiirliche Attrakti-
vitdtsunterschiede unter den wahrgenommenen Umweltphdnomenen
automatisch bemerkbar machen.

Aufgrund der in der Natur von Wahrnehmungsprozessen liegenden
Priferenzen fiir die besonders >formvollen Formenc« entstehen starke
strukturelle Koppelungen zwischen Fauna und Flora. Blumen zum Bei-
spiel haben jene Mutationen, die zu einer zufilligen Ornamentbildung,
Kontraststeigerung und Formgebung fithrten, selektiert und verstarkt,
weil sie damit die Eigenwerte im Wahrnehmungsapparat von Insekten
treffen, von denen diese Pflanzen bestidubt werden. Kénnten die In-
sekten nicht wahrnehmen, wiren die Blumen nicht schén. Umgekehrt
zeigen die schénen Ornamente Nahrung an, so dass auch eine weite-
re Spezialisierung der Insekten auf das Wahrnehmen solcher Muster
funktional ist. Man kann im Einklang mit der evolutiondren Asthetik
sagen: »Anders als es ein langer und noch heute vorherrschender An-
thropozentrismus wahrhaben méchte, ist das Vermogen ésthetischer
Unterscheidungen tendenziell im gesamten Tierreich entwickelt und
mithin als eine archaische Erbschaft auf den Menschen gekommen.«*’

Die dsthetische Evolution in menschlichen Gesellschaften startet so
wie im Tierreich: Es gibt eine erh6hte Anfangssensibilitit fiir besonders
kontrastreiche Ordnungen, die sich spontan in der natiirlichen Umwelt
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Abb. 3 Ockerstein aus der Blombos-Hohle, ca. 77 ooo Jahre

bemerkbar machen. Zu solchen attraktiven Objekten werden farbige Fe-
dern, funkelnde Steine, die Gehduse von Muscheln und Schnecken oder
auch Bliiten gehért haben. Der Selektionskontext ist allerdings jetzt kein
biologischer, sondern ein sozialer. Die >schénen Dinge« kénnen eine
kultische oder identititsstiftende Funktion erfiillt haben, indem sie zum
Beispiel Familien- oder Stammeszugehorigkeiten anzeigen. In diesem
Anfangsszenarium war die dsthetische Evolution noch auf das Suchen
und Finden von schonen Naturdingen eingeschrankt. Das Sammelkri-
terium war in erster Linie, dass man die besonders pragnanten Objekte
entdeckt, aber nicht, wie attraktiv sie im Vergleich untereinander sind.
Asthetische Erfahrungen haben in solchen Situationen kaum eine Rolle
gespielt, da hierfiir die Vergleichsbasis fehlte.

Eine ndchste Stufe der dsthetischen Evolution wird erreicht, wenn die
asthetischen Objekte nicht nur gesucht und gefunden, sondern selbst
hergestellt werden. Die éltesten menschlichen Zeugnisse einer dsthe-
tischen Praxis, die sich zur Zeit nachweisen lassen, sind geometrische
Muster, die auf einem Ockerstiick vor circa 77 ooo Jahren eingraviert
wurden (Abb. 3). Auch diese hoherstufige Form der dsthetischen Evo-
lution setzt spontan ein und wiirde sich unter dhnlichen Voraussetzun-
gen immer wieder vollziehen. Sobald Werkzeuge benutzt werden, wird
man auch entdecken, wie sich geometrische Muster herstellen lassen.
Wenn etwa die Steinklinge eines Schabers nicht ganz glatt ist, sondern
Zacken aufweist, dann entstehen mit jeder Handbewegung parallele
Linien auf der bearbeiteten Fliche und bilden auf diese Weise ein Zu-
fallsornament.

»Schon« ist ein Phanomen immer dann, wenn es zu einer wechsel-
seitigen Verstarkung besonders kontrastreicher und besonders geord-
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neter Wahrnehmungseindriicke kommt. Entsprechend lasst sich das
Ornament auch als ein »Urphdnomen« des Schonen betrachten. Es be-
ruht auf dem Prinzip von Redundanz (das Ordnung hervorbringt) und
Variation (das hoherstufige Kontraste entstehen ldsst) und zielt darauf,
pragnante Wahrnehmungsmuster zu erzeugen. Niklas Luhmann zufol-
ge »liegt die Funktion des Ornamentalen in einer anders nicht erreich-
baren Steigerung von Redundanz und Varietit«,*® und er vermutet »den
Ursprung der Kunst unter Bedingungen, die keinen entsprechenden
Begriff, geschweige denn ein autonomes Kunstsystem kennen, im Orna-
ment«.*® Das Strichmuster auf dem Ockerstein aus der Blombos-Héhle
ist ein empirischer Beleg fiir diese Hypothese.

Zufallsfunde wie besonders schone Vogelfedern und Zufallsentde-
ckungen wie der ornamentale Charakter von Ritzmustern bleiben so-
lange Bagatellereignisse in der Menschheitsgeschichte, solange sie nicht
funktional in einen sozialen Kontext eingebaut werden. Das Gleiche gilt
auch fiir die Hohlenmalerei und die Kleinplastiken aus der Eiszeit. Man
wird immer wieder einmal beobachtet haben, dass sich Tiergestalten in
einem Stiick Holz verbergen und sich mit einem Steinwerkzeug deutlich
hervorschnitzen lassen. Oder man bemerkte, dass sich der Schatten
einer Gestalt, die das Feuer an die Hohlenwénde wirft, mit einem ver-
kohlten Stock nachzeichnen ldsst. Doch solche Entdeckungen werden
folgenlos bleiben, solange sie in einer Jager- und Sammlergesellschaft
keine praktische Verwendung finden.

Man geht allgemein davon aus, dass prahistorische Kunstwerke eine
magische, schamanistische oder sonstige kultische Bedeutung besaflen.
Ein Ritus oder Kult schafft zunéchst einmal stabile Reproduktionsbe-
dingungen fiir bestimmte handwerkliche Praktiken wie das Zeichnen
oder Schnitzen von Figuren. Werden die ersten primitiven Skulptu-
ren und Zeichnungen in einem Ritus verwendet, dann gibt es auch
ein starkes Motiv, sie herzustellen. Eine weiterreichende Frage ist es
allerdings, wie es unter solchen Voraussetzungen zu jener beeindru-
ckenden dsthetischen Perfektionierung kommen konnte, wie sie an den
Hohlenmalereien und den Kleinplastiken von vor iiber 30 0oo Jahren
zu beobachten ist. Der Ritus stellt nur einen sozialen Kontext bereit,
solche Werke zu schaffen, aber keinen, sie dsthetisch zu >verbessern«
- sie konnen auch als édsthetisch imperfekte Werke ihre Kultfunkti-
on erfiillen. Zudem werden Kultgegenstinde, damit sie ihre spirituelle
Wirkung entfalten konnen, normalerweise identisch reproduziert und
nicht etwa variiert, was die Spielrdume fiir kiinstlerische Kreativitat, wie
wir sie heute verstehen, zusétzlich limitiert. Man kann hieraus eigent-
lich nur die Schlussfolgerung ziehen, dass sich die dsthetische Evolution
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der prihistorischen Kunst nicht wie in der modernen Kunst vollzogen
haben kann, wo das kreative Subjekt im Zwiegesprach mit der eigenen
asthetischen Erfahrung ein vollendetes Werk schafft.

Evolutionédre Prozesse bestehen aus drei Komponenten: einer Va-
riation, einer Selektion und einer Restabilisierung der ausgewdéhlten
Varianten.*® Eine Variation gegeniiber der Normalwahrnehmung, an
der die dsthetische Evolution ansetzen kann, kommt mit jeder Plastik
und mit jeder Zeichnung ins Spiel. Die pragnante Umrisszeichnung
eines Pferdekopfes auf einem Stein oder eine kleine Mammutfigur aus
Elfenbein, die man in der Hand halten und von allen Seiten betrachten
kann, erlauben die Sofortwahrnehmung einer Tiergestalt, wie sie beim
Anblick des Tieres in der freien Wildbahn nicht méglich ist. Sowohl
das zwei- als auch das dreidimensionale Kunstwerk erledigt vorab einen
Teil der Wahrnehmungsarbeit, die unter natiirlichen Beobachtungsbe-
dingungen anfallen wiirde und genau diese hohere Gestalt-Prignanz,
die mit einer erh6hten Verarbeitungsfliissigkeit der Wahrnehmung ein-
hergeht, wird als attraktiv empfunden und positiv erlebt. Die evoluti-
onstheoretisch spannende Frage ist aber, wie und warum eine solche
»Wahrnehmungsvariation« durch prihistorische Kunstwerke selektiert
und restabilisiert wurde.

Auch wenn sich die prahistorische Malerei nur in Hohlen finden
lasst, so kann man (aus Griinden, die im Ereignis-Kapitel diskutiert
werden) davon ausgehen, dass sie sich urspriinglich im Freien entwi-
ckelt hat. Fiir die Anfangsphase der prahistorischen Malerei sind ver-
schiedene Szenarien denkbar, in denen es zu einer nicht intendierten
Perfektionierung der Zeichenkunst kommt. Ein solches Szenario wire
zum Beispiel, dass mit der Zeit viele verschiedene Zeichnungen auf
Felswinden und Steinen im Lebensraum einer Gruppe von Jagern und
Sammlern entstanden sind, die mehr oder weniger gut eine Tierge-
stalt wiedergeben. Es konnte dann der Fall eintreten, dass ein Felsen,
auf dem eine besonders prignante Zeichnung zu sehen ist, aufgrund
seiner >Magie« als Ort ausgewdhlt wird, an dem der Ritus stattfindet.
Die Zeichnung selbst riickt damit ins Zentrum der Aufmerksamkeit
und wird von anderen Gruppenmitgliedern entsprechend auch viel
ofter als Kopiervorlage fiir andere Zeichnungen genutzt. Damit kann
ein Selektionsprozess einsetzen, in dem sich die Zeichnungen und die
handwerklichen Fahigkeiten der Zeichner dsthetisch perfektionieren,
obwohl es eigentlich um die Wirkungsmacht einer spirituellen Praxis
geht, in der Bilder als Kultgegenstdnde verwendet werden.

Ein anderes Szenario liefle sich fiir die Kleinplastiken aus der Eiszeit
entwerfen. Allein schon wegen des grofSen Arbeitsaufwandes, der no-
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tig war, um etwa mit Steinwerkzeugen aus einem Stiick Elfenbein eine
Figur zu schnitzen, aber auch aufgrund der Tatsache, dass man immer
nur eine kleine Anzahl der mobilen Plastiken bei Ortswechseln mit-
nehmen konnte, wird ihre Zahl limitiert gewesen sein. Solche Figuren
mussten bei Bedarf - d. h., wenn sie zuriickgelassen wurden, verloren
gingen oder zerbrachen - ersetzt werden, doch sie mussten nicht neu
erfunden werden. Vielmehr konnte man andere Figuren oder Figu-
renbruchstiicke als Vorlage verwenden und die in ihnen gespeicherten
Formfindungen imitieren. Bei solchen sporadischen Reproduktions-
prozessen konnen Varianten entstehen, durch welche das Original bes-
ser oder schlechter nachgeahmt wird. Wenn dann noch die dsthetisch
anspruchsvolleren Kopien systematisch préferiert werden, dann setzt
eine solche Praxis eine dsthetische Evolution in Gang. Vorstellbar wére
wiederum, dass einer besonders attraktiven Figur eine besondere ma-
gische Wirkung zugesprochen wurde und dass sie deswegen mehr als
andere Figuren vor Verlust und Zerstdrung bei einem Ortswechsel ge-
schiitzt wurde. Damit verbessert sich nicht nur das Original, sondern
auch die Kopiervorlage, so dass ein Selektionsprozess einsetzen kann,
in dem sich die Kopien der Kopien hinter dem Riicken aller Beteiligten
asthetisch perfektionieren.

Diese Art der édsthetischen Evolution durch Nachahmung - die von
den Subjekten nicht intendiert war und sich auch iiber Generationen
hinweg vollziehen kann - hat vermutlich die gesamte préhistorische
Kunst hervorgebracht und auch noch in der mittelalterlichen >symbo-
lischen Kunst« gewirkt.*! Da es letztendlich spirituelle Kriterien sind,
welche einer solchen dsthetischen Evolution zugrunde liegen, kann die
Entwicklung auch verschiedene Richtungen einschlagen und muss sich
nicht zwangsldufig am Eigenwert des Schénen ausrichten. Die dstheti-
sche Evolution kann im Imitationsmodus auch ganz andere dsthetische
Merkmale verstéarken, zum Beispiel extrem fiillige Kdrperformen wie bei
den Venusfigurinen oder hybride Kérperformen wie bei dem Léwen-
menschen aus dem Lonetal - wenn diese Merkmale im Kontext eines Lo-
wenmenschen- oder Fruchtbarkeitskultes fiir den Ritus von Bedeutung
sind. Entscheidend ist, dass sich der Selektionsprozess, welcher einer ds-
thetischen Evolution im Nachahmungsmodus zugrunde liegt, nicht auf
der Ebene von kreativen Formfindungsprozessen bzw. der édsthetischen
Erfahrung abspielt, sondern auf einer Ebene der sozialen Interaktion.

Bei dem uns so vertrauten Vermdgen zur dsthetischen Erfahrung
diirfte es sich hingegen um eine relativ spate kulturelle Errungenschaft
handeln. Sie konnte sich erst dann voll entwickeln, als sich in einer
Gesellschaft auch eine nachhaltige dsthetische Vergleichspraxis aus-
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gebildet hat. Solche Orte des dsthetischen Vergleichs sind vermutlich
mit den ersten archaischen Marktplitzen entstanden, auf denen man
unter einer Mehrzahl gleichartiger Tauschobjekte wie etwa Waffen,
Stoffen oder Vasen entscheiden musste, welche Gegenstinde man er-
werben wollte und welche nicht. Gerade weil man in einer Markt-
situation zwischen Dingen eine Wahl treffen muss, welche die gleiche
Funktion und die gleiche Erscheinungsform besitzen, gewinnen die
Techniken der Verzierung und Bemalung einen zusdtzlichen Sinn. Mit
ihnen lasst sich tiber den Gebrauchswert der Objekte hinaus ein dsthe-
tischer Wert generieren, mit dem sich der Tauschwert der angebotenen
Ware erhohen lésst.

Von allen Tauschobjekten diirfte Geschirr aus Keramik pradestiniert
dafiir gewesen sein, dass sich an ihm das Vermégen der dsthetischen
Erfahrung entwickelt. Bei Vasen, Kannen, Kriigen, Tellern und Scha-
len handelt es sich um Gebrauchsgegenstinde, die iiberall verwendet
wurden und - als zerbrechliche Ware - stindig nachproduziert werden
mussten. Zudem besitzen sie eine grofle, glatte Oberfliche, in die sich
leicht ein Relief einritzen lisst und die gut bemalt werden kann. Anders
als etwa beim Schmuck, der nur singulédr an einer Person wahrnehm-
bar ist, kommt es bei verzierter Keramik im Haushalt und auf dem
Marktplatz immer wieder zu Vergleichssituationen, wo Kriige, Vasen,
Kannen und Teller nebeneinander stehen. Zudem ist Keramik ein nicht
verderbliches Gut, das iiber weite Distanzen gehandelt werden kann
und mit dem sich auch neue entfernte Marktplitze erschlieflen lassen.

Die minoische Keramik, die sich vor circa 4000 Jahren im Mittel-
meerraum verbreitet hat, lasst bereits ein gesittigtes dsthetisches Feld
mit gestalterischen Losungen erkennen, die sich nicht weiter perfekti-
onieren lassen. Ein Beispiel hierfiir wére die im Kamares-Stil gemalte
Schnabelkanne aus der Altpalastzeit, die schatzungsweise 1850 v. Chr.
hergestellt wurde (Abb. 4). Die auflergewohnliche dsthetische Qualitit
der Bemalung wurde iiber eine gezielte Steigerung von Ordnung und
Kontrast erreicht. Die zwei Hauptmotive auf der Kanne weisen einen
hohen Ordnungsgrad auf: Im Zentrum der Abbildung sind zwei Spiral-
linien zu sehen, welche ein Muster aus kreisformigen schwarz-weiflen
Linien generieren; links und rechts davon ist jeweils ein Muster aus
ovalen Scheiben zu einem repetitiven Muster aufgereiht. Aber auch
die Kontrastwahrnehmung ist maximiert, insofern die Kanne schwarz
grundiert ist, so dass die weiflen Linien auf schwarzem Grund beson-
ders stark hervortreten.

Die Verzierung durch geometrische Ornamente und die Ausnutzung
von Schwarz-Weif3-Kontrasten bringen fiir sich gesehen noch nicht den
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Abb. 4 Schnabelkanne im Kamares-Stil, Altpalastzeit (2100-1700 v. Chr.)
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Kamares-Stil hervor, sondern es sind zusétzliche Arrangements, wel-
che diese Wirkung erzeugen. So wird die Kontrastwirkung der ovalen
Scheiben (die im Original rot sind) durch kleine weifle Halbkreise an
den runden Enden der Scheiben verstdrkt. Auch tritt jetzt zwischen
den Scheiben und ihrer weiflen Umrandung der schwarze Zwischen-
raum als Gestalt hervor. Und schlieSlich werden durch das weife Band,
das die Scheiben jeweils verbindet, zwei zusitzliche Ordnungseftekte
erzielt: Zum einen verkniipft die Linie die ovalen Scheiben zu einem
durchgingigen Muster, so dass auch die aneinandergereihten Elemente
als einheitliche Gestalt erscheinen. Zum anderen fiihrt die weif3e Linie
eine zusdtzliche Symmetrieachse ein, welche den Ordnungsgrad des
ganzen Scheibenornaments erhoht.

Man kann sich nur schwer dem Eindruck entziehen, dass die ganze
Bemalung wie modernes Design ausschaut, was sich aber nicht einfach
an der abstrakten Formensprache festmachen ldsst. Vielmehr liegt dies
an subtilen formalen Entscheidungen wie der, dass die weiflen Bander
nicht parallel verlaufen, sondern einen schiefen Winkel bilden. Auch
diese Gestaltung erhoht die Kontraststarke des Ornaments, und zwar
nicht zwischen Figur und Grund, sondern zwischen zwei Figuren, die
identisch sind und sich dennoch aufgrund ihrer Ausrichtung vonein-
ander unterscheiden lassen. Ebenso wiederholen die beiden Spiralen
nicht blof} das gleiche Muster, sondern kreieren mit einer vertikalen
Spiegelung eine neue >Einheit von Differenzen.

Es kommt bei diesem Beispiel, wie bei allen Ornamenten, zu einer
mehrstufigen Iteration der Gestaltbildungen: Die Gestalten, die aus
einer Kombination von Ordnung und Kontrasten auf einer elemen-
taren Beobachtungsebene generiert wurden, werden auf der nichst-
hoheren Beobachtungsebene wiederum als Elemente benutzt und zu
einer grof3formatigen Gestalt kombiniert. Durch eine solche Steigerung
von Ordnung und Kontrasten konnen komplexe Ornamente die Auf-
merksamkeit ldnger binden als einfache Formen, so dass nicht etwa das
Quadrat oder der Kreis als besonders schone Gestalten erlebt werden,
sondern Arrangements, welche solche Elementarformen spielerisch
kombinieren. Am Ornament zeigt es sich am deutlichsten, dass man
»Schonheit« nicht einfach auf die Verarbeitungsfliissigkeit der Wahrneh-
mung zuriickfithren kann, mit der eine Gestalt erkannt wird. Vielmehr
lassen sich diejenigen Formen, die sich besonders fliissig verarbeiten
lassen, selbst noch einmal als Elemente einer komplexen Formbildung
verwenden. Werden auch diese Elementarformen wieder in eine Form
gebracht, die sich schnell erfassen lisst, dann werden solche Komposi-
tionen als ein potenzierter Ausdruck von Schonheit erlebt.
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Auch unter den giinstigsten Umstanden hitte die eindrucksvolle
Bemalung der minoischen Schnabelkanne im Modus der dsthetischen
Imitation nicht entstehen kénnen. Die dsthetische Wirkung der aus-
tarierten Muster ist viel zu subtil, als dass sie sich tiber auflerdstheti-
sche Kult-Funktionen restabilisieren lasst. Normalerweise wiirde jener
rschiefe Winkel« die Ordnung eines Ornaments nicht erhéhen, sondern
mindern. Insofern ist davon auszugehen, dass sich elaborierte Astheti-
ken, wie sie die Minoische Kunst hervorgebracht hat, nur iiber direkte
Wahrnehmungsvergleiche entwickeln lassen und in einer dsthetischen
Praxis verankert sein miissen, in der auch das dsthetische Urteil fiir
solche feinen Unterschiede geschult wird. Dass Spiralen oder eine An-
einanderreihung von kreisformigen Elementen besonders anziehend
wirken, kann man auch der Natur abschauen oder durch Probieren
herausfinden. Doch wie man diese Gestaltungselemente selbst noch
einmal auf einer gekriimmten Oberfliche arrangiert, kann man nur aus
Vergleichen lernen, in denen sich zeigt, welche gestalterische Losung
tunktioniert und welche nicht.

Die asthetische Evolution konnte vermutlich bei der Verzierung von
Keramik zum ersten Mal in den Modus der dsthetischen Erfahrung
wechseln. Fiir diese Markthypothese scheint auch zu sprechen, dass
sich der Kamares-Stil gerade zu jener Zeit entwickelt hat, als sich auch
die schnell drehende Topferscheibe auf Kreta zu verbreiten begann.
Diese technische Innovation fithrte dazu, dass nun eine Vielzahl von
gleichformigen Gebrauchsgegenstinden in Kleinserien hergestellt wur-
den, die sich primdr dsthetisch - d.h. anhand ihrer Bemalung - von-
einander unterschieden und allein deswegen schon Wahrnehmungs-
vergleiche provozieren mussten. Und diese Entwicklung wurde noch
einmal beschleunigt, als die minoische Keramik aufgrund des héheren
Produktionsausstofles im gesamten Mittelmeerraum gehandelt werden
konnte. Damit entstand ein riesiger Marktplatz, auf dem der dsthetische
Mehrwert der Bemalung die Nachfrage nach dieser Keramik anfachen
konnte, was zur Ausbildung einer stabilen dsthetischen Urteilspraxis
gefiithrt haben diirfte.

Die prahistorische Kunst hat fiir die singuldre Gestalt perfekte Dar-
stellungsformen entwickelt, doch es ist kaum zu nennenswerten Ite-
rationen in diesen oder mit diesen pragnanten Formen gekommen.
Auch wenn in den Héhlenmalereien viele verschiedene Tiergestalten
an den Felswianden nebeneinander gezeichnet wurden, so sind sie viel-
leicht durch ein Narrativ verbunden, aber ihre Anordnung folgt nicht
selbst noch einmal dsthetischen Gesichtspunkten, d. h. die Gréf3enver-
haltnisse und Abstidnde in den Figurenkonstellationen wurden nicht
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extra austariert. Die minoische Kunst hingegen hat nicht nur bei den
abstrakten, sondern auch bei figurativen Darstellungen das dsthetische
Potential solcher hoherstufigen Formenkombinationen ausgeschopft.
In der Neupalastzeit (1700-1450 v. Chr.) entstand mit dem Florastil und
dem Meeresstil eine Malerei, bei der die abgebildeten Pflanzen und Tie-
re selbst noch einmal ornamental gestaltet sind und auch zueinander
in eine harmonische Anordnung treten. Derart komplexe, in sich ver-
schachtelte Gestaltungsleistungen lassen sich aller Wahrscheinlichkeit
nach nur im Modus der dsthetischen Erfahrung realisieren und set-
zen gesellschaftliche Beobachtungsverhiltnisse voraus, die permanent
Wahrnehmungsvergleiche zwischen dhnlichen Kunstwerken provozie-
ren und vergleichende dsthetische Urteile iiber diese Werke herausfor-
dern. In der Terminologie der Gestaltpsychologie kénnte man sagen,
dass der dsthetischen Imitation in Bezug auf die »Gestaltreinheit« keine
Grenzen gesetzt sind, perfekte Werke zu schaffen. Thre Limitierungen
betreffen die »Gestalthohe, also das Mafd an gestalteter Komplexitit
in einem Werk.*

Die Theorie der dsthetischen Eigenwerte lasst sich medientheoretisch
reformulieren. Damit gewinnt man die Mglichkeit, auch jene anomalen
Zustdande »darzustellens, in die ein Wahrnehmungsapparat gerdt, wenn
er auf seine Eigenwerte trifft. Medien werden hier generell als Medien
zur Formbildung verstanden.*® Man definiert sie als eine Menge von
»lose gekoppelten Elementen, die sich je nach Anlass zu einer »fest ge-
koppelten Form« verbinden kann (Abb. 5).** Ein anschauliches Beispiel
hierfiir wire das Medium der Sprache, dessen »Elemente« die einzelnen
Worte sind, die sich mit Hilfe einer Grammatik zu sinnvollen Satzen
verkniipfen lassen. Die Grammatik wiirde in diesem Fall die Rolle der
»losen Koppelungenc« erfiillen, die sinnvollen Sitze wéren die »Formen,
die sich im Medium der Sprache bilden lassen. Analog hierzu wiéren
die Elemente eines Wahrnehmungsmediums die von den Sinnesorganen
produzierten Reize. Seine losen Koppelungen wiaren Wahrnehmungs-
schemata, die eine Rechenvorschrift des Gehirns sind, aus diesen Wahr-
nehmungselementen Gestalten zu konstruieren. Die losen Koppelun-
gen eines Wahrnehmungsmediums generieren aus einem Strom diffuser
Umweltinformationen eine fiir das Lebewesen relevante Information.
Trifft eine konkrete Reizkonstellation auf die Netzhaut (zum Beispiel,
wenn eine Maus im Gesichtsfeld einer Katze erscheint), dann gerinnen
die lose gekoppelten Elemente des visuellen Wahrnehmungsmediums
zur fest gekoppelten Gestalt eines identifizierbaren Bildes.** Trifft eine
konkrete Reizkonstellation auf das Trommelfell (zum Beispiel, wenn
eine Katze das Rascheln einer Maus hort), dann gerinnen die lose ge-
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koppelten Elemente des akustischen Wahrnehmungsmediums zur fest
gekoppelten Form eines identifizierbaren Gerduschs.

Die Wahrnehmung des Schénen hat ihren Kristallisationspunkt
dort, wo die wahrgenommenen Gestalten selbst noch einmal gestalt-
haft strukturiert sind bzw. sich Gestaltbildungsprozesse iterieren. In
den festen Koppelungen der schonen Form werden die losen Koppelun-
gen des Wahrnehmungsmediums prasent, insofern diese als besonders
starke Koppelungen in Erscheinung treten (Abb. 6). Man nimmt jene
Schemata wahr, die der Gestaltbildung zugrunde liegen. Wenn uns et-
was gefillt, weil es schon ist, dann wird im Gefallen unser animalisches,
latentes > Wahrnehmungsinteresse« an Gestalten manifest. In diesem
Sinne kdnnte man auch sagen, dass sich in der dsthetischen Wahrneh-
mung von Schonheit das Medium der Wahrnehmung reflektiert.

Erhabenheit

Es gab seit jeher einen zweiten dsthetischen Wert neben der Schonheit,
der sich bis in die Antike zuriickverfolgen lisst: das Erhabene.*® Erha-
ben ist der Blick auf das offene Meer, in die endlose Wiiste, in ein weites
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Tal oder auf ein michtiges Gebirge; erhaben ist der Anblick riesiger
Tierherden oder Vogelschwirme, das entfernt flackernde Lichtermeer
einer Stadt oder der sterneniibersidte Himmel; und erhaben wirken ein
tosender Wasserfall oder ein aktiver Vulkan. Die Schwierigkeit, das
Erhabene theoretisch zu erfassen, liegt nicht zuletzt darin, dass man es
hier mit drei vollkommen unterschiedlichen Phianomenklassen zu tun
hat: mit homogenen und beinahe leeren Wahrnehmungseindriicken,
mit einer nichtabzahlbaren Menge von distinkten Elementen und mit
Naturgewalten.

Schaut man auf das windstille Meer, dann sieht man eine bis an den
Horizont reichende blaugraue Fliche, die von keiner Welle gebrochen
und von keinem Luftzug gekriuselt wird. Farbkontraste, Helligkeits-
kontraste, Texturkontraste sind auf der Wasserfldche nicht zu erken-
nen. Eigentlich erfiillen die Kontrastschemata die Funktion, Gestalten
vor einem Hintergrund abzuheben, der selbst nicht mehr Teil dieser
Gestalt ist. Die glatte Wasserfldche hingegen ist Grund ohne Gestalt,
ein homogener Dauerreiz des Wahrnehmungsmediums, dessen evolu-
tionsbiologischer Sinn eigentlich darin liegt, dass es in ihm zur Form-
bildung kommt.

Das Gefiihl, mit dem man auf eine solche Entleerung der Wahrneh-
mungswelt reagiert, hat nichts mit dem Affekt zu tun, der sich bei der
Erfahrung des Schonen einstellt: Die schone Landschaft, die schone
Vase oder das schone Gefieder gefallen; die Erfahrung einer erhabe-
nen Landschaft oder erhabener Stille hingegen lédsst einen erstaunen.
Nicht das Gefallen, sondern das Staunen ist der Affekt, der sich mit der
Erfahrung des Erhabenen einstellt. Bereits Kant hatte das Gefiihl des
Erhabenen als eine bestimmte Art der » Verwunderung«*” beschrieben.
Man ist nicht durch ein besonders stimmiges Phdnomen fasziniert,
sondern durch den Fakt, dass man etwas sieht oder hort, was eigent-
lich eine runmdogliche« Wahrnehmung ist. Das Staunen registriert eine
Wahrnehmung, bei der es »nichts< wahrzunehmen gibt.

Der Blick auf das Meer wirkt nicht nur aufgrund der leeren Wasser-
flache erhaben, sondern auch, weil er bis an den Horizont reicht. Viele
Tierarten sind als Jager oder Beutetiere darauf angewiesen, Angriffs-
und Fluchtdistanzen abzuschatzen. Hierzu bedarf es eines Proportions-
schemas, mit dessen Hilfe sich die verminderte Grofie einer entfernten
Gestalt in eine verhaltensrelevante Distanz umrechnen ldsst. Wie schon
bei der Erfahrung der kontrastlosen Leere stof3t auch hier der Wahrneh-
mungsapparat auf eine Anomalie: das Proportionsschema konvergiert
gegen 1/e0. Man staunt iiber eine runmdogliche« Entfernung, die sich nicht
abschitzen lasst und die man deshalb als Unendlichkeit registriert.
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Wihrend die Erfahrung von Schénheit auf einer Hyperfunktion der
Wahrnehmung beruht, so beruht die Erfahrung der Erhabenheit auf
einer Dysfunktion. Ganz gleich, ob es sich um das Auge eines Adlers
oder einer Fliege handelt, es ist an eine je spezifische 6kologische Nische
angepasst und ermoglicht Entfernungsschitzungen in einem artspe-
zifischen Bereich. Alles, was sich jenseits von solchen »existenziellen
Distanzen« abspielt, besitzt fiir Tiere keinen Aufmerksamkeitswert, in-
sofern konnen Tiere ihre Umwelt auch nicht als etwas Erhabenes erfah-
ren. In menschlichen Gesellschaften hingegen konnen sich kulturelle
Motive ausbilden, den Blick in solche verhaltensbiologisch sinnlosen
Entfernungen schweifen zu lassen.

Glaubt man zum Beispiel an den Mythos, dass Poseidon ein Meeres-
gott ist, dann gibt es einen guten Grund, auf das weite Meer hinaus-
zuschauen. Das merkwiirdige Gefiihl der Erhabenheit, das sich dann
einstellt, kann als untriigliches Anzeichen gedeutet werden, dass es den
Gott tatsdchlich gibt — so dass der Ozean den Mythos bestétigt. Ver-
mutlich hat man die erhabene Wirkung von Naturphdnomenen schon
frith erkannt und zur Evidenzproduktion in Kulten und Religionen
genutzt. Je nach den geografischen Gegebenheiten kann als Quelle des
Erhabenen auch der Sternenhimmel oder ein hohes Gebirge treten - die
griechischen Gotter lebten bekanntlich auf dem Olymp.

Extrem voraussetzungsvoll ist es, die dsthetische Erfahrung des Er-
habenen in einem Bild darzustellen, denn es setzt voraus, dass die ds-
thetischen Prinzipen des Erhabenen wie die »Unendlichkeit< und das
»Nichts« reflektiert werden, wie es in der idealistischen Philosophie und
in der romantischen Poesie Anfang des 19. Jahrhunderts in Deutschland
geschehen ist. In diesem kulturellen Kontext konnte dann auch ein Ge-
malde wie Caspar David Friedrichs Der Monch am Meer (1808-1810)
entstehen, in dem die Asthetik des Erhabenen selbst zur Darstellung
kommt. Ohne die kleine dunkle Gestalt im Zentrum des Bildes hatte
man es eher mit abstrakter Malerei als mit einem erhabenen Bild zu
tun; erst diese winzige Figur eicht den Bildraum auf Unendlichkeit. Der
Ménch gibt der Wahrnehmung die Mafeinheit vor, mit der sich die Tie-
fe der Seelandschaft abschitzen ldsst, denn im Vergleich mit der kleinen
Menschengestalt wirkt der Ozean unermesslich weit und der Horizont
unermesslich fern. Ein solcher latenter Maf3stab ist bei jeder Erhaben-
heitserfahrung im Spiel. Wer im Freien auf das Meer schaut, steht im-
mer noch auf einem Uferstreifen, der vor ihm endet. In diesem Sinne
reflektiert Friedrichs erhabenes Bild die Erhabenheit als Eigenwert der
menschlichen Wahrnehmung, denn es zeigt, dass die Wahrnehmung
von infiniten Groflen immer auf einem Groflenverhiltnis beruht.
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Infinite Wahrnehmungseffekte, die der Erfahrung des Erhabenen zu-
grunde liegen, lassen sich nicht nur im visuellen, sondern auch im akus-
tischen Medium beobachten. Ein besonders eindrucksvolles Beispiel ist
die Schweigeminute. Unwahrscheinlich ist nicht nur eine Minute der
Stille im Alltag, sondern vor allem, dass sich eine riesige Menschen-
menge vollkommen ruhig verhilt. Auch hier wird das unterdriickte
Hiisteln und das leise Rauspern zur akustischen Mafeinheit, an der sich
das Schweigen misst. In Bezug auf solche Mikrogerdusche wichst die
alles erfassende Lautlosigkeit ins Unermessliche und eine >unendliche
Stille« breitet sich tiber der Menschenmenge aus.

Die erhabene Wahrnehmung wird traditionell mit >Grof8e« ver-
kniipft: »Erhaben nennen wir das, was schlechthin grof3 ist«, heif3t es bei
Kant.*® »Schlechthin grofi« bedeutet, in unsere Terminologie iibersetzt,
dass - nach unseren menschlichen Gréflenmafistiben - eine Hohe,
Weite, Tiefe, ein Umfang oder ein Volumen unendlich grof$ erscheinen.
In einer Kultur, in welcher die dsthetische Erfahrung des Erhabenen
hinldnglich eingeiibt ist, kann selbst noch ein winziges Strichmannchen
erhaben wirken, das verloren in seinem DIN-A4-Universum steht. In
den bisherigen Beispielen ging es vor allem um Erscheinungen der vi-
suellen und akustischen Leere, aber letztendlich kann man die Leere
auch als einen Sonderfall der »Formlosigkeit< auffassen. Der Aspekt, auf
den es bei erhabenen Leerwahrnehmungen tatsachlich ankommt, ist,
dass die Gestaltbildung der Wahrnehmung ausfillt und man mit einer
formlosen Erscheinung konfrontiert wird.

Wie bei der Idee des Schonen, die sich tiber die beiden Parameter
»>Ordnung« und »Kontrast«bestimmen ldsst, stellt sich auch in Bezug auf
die Idee des Erhabenen die Frage, ob >Formlosigkeit< und >Unendlich-
keit« selbststandige Eigenwerte der Wahrnehmung sind. Wer die Au-
gen schliefit oder sich die Ohren zuhalt, fithlt sich nicht erhaben - der
Organismus erwartet in diesem Zustand schlichtweg keine Perzeption.
Auch das schalltote Studio oder die Dunkelkammer sind keine Orte
der Erhabenbheit; erst wenn die Sinne aktiviert sind, kommt man ins
asthetische Staunen. Die winzige Figur in Friedrichs Monch am Meer
hat genau diese Funktion erfiillt, die Wahrnehmung des Betrachters
fiir infinite Groflenschitzungen zu sensibilisieren. Umgekehrt setzt der
Blick in eine unendliche Ferne auch voraus, dass diese Landschaft weit-
gehend leer geraumt ist. Sobald Gegenstinde im Mittelgrund hervor-
treten, wird eine endliche Proportion sichtbar, welche jede potentielle
Unendlichkeitswahrnehmung annulliert. Dies diirfte auch der Grund
gewesen sein, weshalb Caspar David Friedrich in seinem Ménch am
Meer zwei Segelschiffe tibermalt hat** - zwischen Monch und Schiffs-
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korper hatte sich eine endliche Relation eingestellt und die Erfahrung
des Erhabenen geschwicht. Was aber die Erhabenheitserfahrung nicht
etwa beeintréachtigt, sondern verstarkt, sind die kaum erkennbaren Mo-
wen im Bild, die als Triggerpunkte fiir das Erhabene in der abstrakten
Farblandschaft wirken. Insofern wiren >Unendlichkeit< und >Formlo-
sigkeit« zwei komplementére Parameter, mit denen sich erhabene Er-
scheinungen beschreiben lassen.

Das erhabene Bild entfaltet seine Wirkung auf einer bestimmten op-
timalen Distanz, die bei Friedrichs Bild sowohl durch die Monchsfigur
als auch durch den Bildrahmen definiert ist. Auf der einen Seite muss
man nahe genug am Bild stehen, um die Figur als Bildmafistab wahr-
nehmen zu kénnen, auf der anderen Seite muss man geniigend Abstand
wahren, so dass die gesamte Seelandschaft und nicht nur ein Ausschnitt
im Sehfeld erscheint. Auch die abstrakten grof3formatigen Gemalde von
Barnett Newman sollen ein Gefiihl der Erhabenheit hervorrufen, was
nur moglich ist, wenn man der expliziten Anweisung des Kiinstlers folgt
und sie aus der Nahe betrachtet; nur so fiillen die Farbflichen auch das
gesamte Gesichtsfeld des Betrachters aus.’® Wenn Museen diese Bilder
als Blickfang verwenden, dann werden selbst diese iiberdimensionier-
ten Gemalde zum farbigen Rechteck auf weifler Wand und wirken nicht
als erhabene Fliche. Oft weisen Newmans weitgehend monochrome
Bilder einen schmalen vertikalen Farbstreifen auf, wodurch ebenfalls
ein Maf3stab fiir das Wahrnehmen von Gréflenverhiltnissen vorgege-
ben wird. Doch die Farbstreifen geben nicht mit der selben Evidenz
wie Friedrichs Monch einen Betrachterabstand vor, so dass Newmans
Malerei das intellektuelle Konzept mitliefern muss.

Unter dem Parameter der Unendlichkeit hat man nicht nur gro-
e Entfernungen oder Ausdehnungen subsumiert, sondern auch jene
Erscheinungen, die aufgrund einer groffen Zahl auf den Betrachter
erhaben wirken. Prominente Beispiele sind der sternenklare Nacht-
himmel, ein Schwarm von auflliegenden Zugvogeln oder ein Solda-
tenfriedhof, auf dem sich bis an den Horizont Kreuz neben Kreuz an-
einander reiht. Was das Sternenmeer mit dem Vogelschwarm und dem
endlosen Griberfeld eint, ist, dass es sich jeweils um eine Menge von
gleichen Elementen handelt: gleiche Lichtpunkte, gleiche Lebewesen,
gleiche Objekte. Jedes dieser Elemente, aus denen sich die Menge zu-
sammensetzt, wird als einzelner Sinnesreiz wahrgenommen. Die rela-
tive Homogenitat der wahrnehmbaren Ereignisse, ihre wechselseitige
Unterscheidbarkeit und ihr Elementcharakter sind fiir das Erhabene
der grofien Zahl konstitutiv. Solche ungeordneten, iiberzihligen Men-
gen aktivieren den Wahrnehmungsapparat dazu, ihr Gestaltbildungs-
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potential durchzurechnen, wobei das erstaunliche Erlebnis ist, dass es
zu keiner Gestaltwahrnehmung kommt, obwohl iiberall klar definierte
Gestaltelemente erkennbar sind. Das Staunen ist die Kérperreaktion
darauf, dass ein elementarer Gestaltbildungsprozess ausgeldst, aber
nicht eingeldst wird.

Besonders eindriicklich zeigt sich beim Blick in den Sternenhim-
mel, dass das Erhabene der groflen Zahl tatsichlich auf blockierten
Gestaltbildungsprozessen beruht. Auch wenn man weif3, dass es sich
um Himmelskorper handelt, die Millionen Lichtjahre voneinander
entfernt sind, beginnt man automatisch die besonders hellen Sterne
zu figurativen Konstellationen zusammenzustellen. Der Grof3e Wagen,
den man am Nachthimmel sieht, geféillt und kann aufgrund seiner Ge-
stalthaftigkeit, aber auch aufgrund der besonderen Helligkeitskontraste
als schone Gestalt wahrgenommen werden. Schaut man bewusst durch
dieses Sternbild hindurch und nimmt die schwach leuchtenden Sterne
nicht blof3 als ein Hintergrundflackern wahr, 16st sich das Sternzeichen
wieder in seine Elemente auf und ldsst das unendliche Sternenmeer
erhaben erscheinen. Man kann hier an ein und demselben Phianomen
die Differenz zwischen Schonheit und Erhabenheit erfahren, die schon
Kant klar benannt hat: »Das Schone der Natur betriftt die Form des
Gegenstandes, die in der Begrenzung besteht; das Erhabene ist dagegen
auch an einem formlosen Gegenstande zu finden, sofern Unbegrenztheit
an ihm ... vorgestellt ... wird«.*!

Kant hatte in der Analytik des Erhabenen das »mathematisch Erhabe-
ne«und das »dynamisch Erhabene« unterschieden (wobei das Adjektiv
»mathematisch« auf messbare Gréfen verweist und »dynamisch« sich
auf das griechische Wort dynamikds bezieht, was soviel wie >machtigy,
»kraftig« und >stark< heif3t).>* Entsprechend zeigt sich das mathema-
tisch Erhabene in dem, »was iiber alle Vergleichung grof8 ist«**, das
dynamisch Erhabene in Bezug auf die »Macht« der Natur. Fiir Kant ist
das dynamisch Erhabene eher ein Vernunft- als ein Wahrnehmungs-
phénomen, »denn das eigentlich Erhabene kann in keiner sinnlichen
Form enthalten sein, sondern triftt nur Ideen der Vernunft ... So kann
der weite, durch Stiirme empdrte Ozean nicht erhaben genannt werden.
Sein Anblick ist grasslich; und man muss das Gemiit schon mit man-
cherlei Ideen angefiillt haben, wenn es durch eine solche Anschauung
zu einem Gefiihl gestimmt werden soll, welches selbst erhaben ist«.>*

Das Argument, mit dem Kant das Gefiihl des dynamisch Erhabenen
herleitet, beruht auf einer Ohnmachtserfahrung: »Kiihne tiberragende
gleichsam drohende Felsen, am Himmel sich auftiirmende Donnerwol-
ken, mit Blitzen und Krachen einherziehend, Vulkane in ihrer ganzen
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zerstorenden Gewalt, Orkane mit ihrer zuriickgelassenen Verwiistung,
der grenzenlose Ozean, in Emporung gesetzt, ein hoher Wasserfall eines
michtigen Flusses u.d.gl. machen unser Vermdgen zu widerstehen, in
Vergleichung mit ihrer Macht, zur unbedeutenden Kleinigkeit.«** Diese
Erfahrung der Ohnmacht, die unmittelbar einen negativen Affekt der
Furcht oder Angst hervorriefe, schldgt nach Kant in ein positives Er-
habenheitsgetithl um. Der Mensch wiirde bei solchen Ansichten eine
Differenzerfahrung machen, in der er sich als Vernunftwesen und nicht
blof3 als Naturwesen erkennt. In Bezug auf diese »Natur«, schreibt er,
»gibt auch die Unwiderstehlichkeit ihrer Macht uns ... unsere physika-
lische Ohnmacht zu erkennen ... aber entdeckt zugleich ... eine Uber-
legenheit iiber die Natur«*® - die Uberlegenheit des Menschen als eines
moralischen, verniinftigen Wesens, das die »Macht der Vernunft« be-
sitzt, sich gegeniiber seiner eigenen Sinnlichkeit souverdn zu verhalten.

Es zeugt von Kants intellektueller Redlichkeit, dass er die Kiinst-
lichkeit dieses Argumentationsprinzips selbst erwahnt: »Dieses Prinzip
scheint zwar zu weit hergeholt und verniinftelt, mithin fiir ein dstheti-
sches Urteil tiberschwinglich zu sein: allein die Beobachtung des Men-
schen beweiset das Gegenteil«.”” Doch was man bei den Menschen da-
mals beobachten konnte, »die Unbezwinglichkeit seines Gemiits durch
Gefahr«®®, lasst sich in unheroischen Wohlstandskulturen nur schwer
nachvollziehen. Zudem muss man sich in einer Hightechgesellschaft
auch nicht mehr in der gleichen Weise ohnmaichtig fithlen wie vor
zweihundert Jahren. Schliefllich hat die technische Reproduzierbar-
keit des >dynamisch Erhabenen«durch Film, Fernsehen und Video dazu
gefiihrt, dass man Stiirme, Vulkane, Gewitter und Naturkatastrophen
aller Art jetzt rein dsthetisch - also frei von allen Hintergrundéngsten
- wahrnehmen kann.

Es spricht vieles dafiir, dass man bei der Analyse des dynamisch Er-
habenen grundsitzlich neu ansetzen muss.”® Die Differenz zwischen
dem dynamisch Erhabenen und dem mathematisch Erhabenen zeigt
sich exemplarisch zwischen dem stiirmischen und dem spiegelglatten
Meer. Wie ist es moglich, dass man die Windstille und den Orkan auf
dem Ozean gleichermafien als erhabene Phanomene erfahren kann?

Zu den frithen evolutiondren Errungenschaften von Tieren diirften
nicht nur Schemata der Wahrnehmung gehéren, mit denen sich eine
Entfernung abschétzen ldsst, sondern auch solche, die Riickschliisse
auf Krifte erlauben. Es gibt viele Situationen, in denen Tiere entschei-
den miissen, ob ein Revierkampf mit einem Artgenossen lohnt oder
ein Angriff auf ein grofles Beutetier erfolgversprechend ist oder nicht.
Da es einen evolutiondren Vorteil bietet, aussichtslose Auseinander-
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setzungen zu vermeiden, diirften sich solche Wahrnehmungsschemata
im Tierreich schon frith ausgebildet haben. Auch wir verkniipfen im
Alltag permanent Gegenstinde und Phanomene mit einer Erwartung
von Kriften, die sie freisetzen konnten. Diese Kréfteschemata werden
abgerufen, wenn wir in die Ndhe von Naturgewalten wie Orkanen, Vul-
kanausbriichen, Wasserfillen oder einer hohen Brandung kommen,
und unsere Erwartung ist zurecht, dass die hier waltenden Kréfte »fiir
uns< unendlich grof$ und michtig sind.

Kann man den Aspekt des >Unendlichen« bei den Naturgewalten
leicht rekonstruieren, so ist der Aspekt der »Formlosigkeit< nicht sofort
erkennbar. Wenn man eine Brandung von zwei Meter hohen Wellen
aus einhundert Metern Entfernung wahrnimmt, dann sieht man ein
ums andere Mal eine einzelne Welle, die sich autbaut und im Ufersand
bricht. Das Naturschauspiel ist fiir eine Weile imposant, aber nicht erha-
ben. Wenn man sich jedoch der Brandung bis auf wenige Meter néhert
und die Wellen mit voller Wucht unmittelbar vor einem aufschlagen,
dann erfihrt man nicht nur die von der Natur freigesetzten Krifte als
»unendlich«grof3, sondern es kommt auch zu einem Ausfall der Gestalt-
wahrnehmung. Ob man solche Naturgewalten tatsdchlich als erhaben
erfahrt, hangt sehr davon ab, ob man sie distanziert oder hautnah erlebt.

Wihrend man sich bei der Erhabenheitserfahrung der unendlich
weiten und stillen Wasserfliche an der unteren Reizschwelle befindet,
die zu einer Leerwahrnehmung fiihrt, befindet man sich angesichts der
unendlich méchtig wirkenden Wassermassen an einer oberen Reiz-
schwelle, bei der auch die Schmerzgrenze {iberschritten werden kann.
Die Brandung ist ohrenbetdubend und das Meer, das auf einen zurollt,
ein visuelles Superphidnomen. Diese Reiziiberflutung der Sinne ver-
setzt den Menschen in einen dysfunktionalen Wahrnehmungsmodus,
in dem es kaum noch perzeptive Ressourcen fiir die normale Gestalt-
wahrnehmung gibt. Jede anbrandende Welle iiberflutet die Sinne, jede
konzentrierte Wahrnehmung einer Form wird von der Intensitdt des
Geschehens marginalisiert. Man muss sich einem tosenden Wasserfall,
einem Orkan oder einem Vulkan soweit aussetzen, dass man von den
eigenen Sinneseindriicken iiberwiltigt wird; erst die Uberreizung fithrt
zu jener Formanisthesie, die zum Staunen bringt.

Auch das dynamisch Erhabene lésst sich so als eine Wahrnehmung
von infiniter Formlosigkeit< beschreiben, obwohl der Ausfall der Form-
wahrnehmung im Bewusstsein nicht durch ein Zuwenig, sondern durch
ein Zuviel an Sinnesreizen entsteht. Mit diesem naturalistischen, wahr-
nehmungsisthetischen Erklarungsansatz kann man auch Kant zustim-
men, dass die »Natur ... in ihrem Chaos oder in ihrer wildesten regel-
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Abb. 7

losesten Unordnung und Verwiistung, wenn sich nur Gréfe und Macht
blicken lasst, die Ideen des Erhabenen am meisten erregt«.®

Erhabenheit ist ein dsthetischer Eigenwert, der als das Erhabene der
Grof3e, der Zahl und der Starke in Erscheinung treten kann. In allen drei
Fallen kommt es zum Ausfall, zur Marginalisierung oder zur Blockie-
rung der normalen Gestaltwahrnehmung, so dass sich das Erhabene all-
gemein iiber das Moment der Formlosigkeit in all seinen Varianten wie
der Leere, des Amorphen, des Diffusen oder Chaotischen beschreiben
ldsst. Auf der anderen Seite ermoglicht dieser Leerlauf der Gestaltwahr-
nehmung die Vergegenwirtigung von Gréflen, die von einem endlichen
Wahrnehmungsapparat nur als >unendlich grof3« registriert werden
konnen. Wihrend die Erfahrung von Schonheit eine Hyperfunktion
der Wahrnehmung ist, kommt es zur Erfahrung der Erhabenheit, wenn
der Wahrnehmungsapparat in einen anomalen Operationsmodus ge-
rit. Sowohl die Elemente (die Sinnesreize) als auch die Relationen (die
Schemata der Wahrnehmung), aus denen sich eigentlich feste Koppe-
lungen (Gestalten) bilden, sind aktiviert - und dennoch kommt es zu
keiner festen Verbindung zwischen den Elementen und entsprechend
zu keiner Formbildung (Abb. 7).

Ereignis

Der Analyse von dsthetischen Eigenwerten liegt ein zweipoliges Wahr-
nehmungsmodell mit einer Gestaltbildungs- und einer Konzentrati-
onskomponente zugrunde. Bisher bewegte sich die Untersuchung
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ausschliefllich auf der Seite der Gestaltbildung und fragte nach den
Sekundaireffekten, welche die Gestaltwahrnehmung begleiten konnen.
Hierbei zeigte es sich, dass sich >Schonheit« als besonders gestalthafte
(kontrastreich geordnete) und >Erhabenheit« als besonders gestaltlose
(unendlich leere) Gestaltwahrnehmung rekonstruieren lédsst. >Schén-
heitcund >Erhabenheit« sind entsprechend zwei Eigenwerte der Gestalt-
wahrnehmung, die den Affekt des Gefallens bzw. des Staunens auslosen.
Die Frage wire, ob sich ebensolche Eigenwerte auch auf der Seite der
Wahrnehmungskonzentration finden lassen.

Die Aufmerksambkeit richtet sich nicht nur auf die aktuell bewussten
Wahrnehmungen, sondern auch auf die potentiellen Gestalten, sprich
auf die diffusen Reizmuster, die vage am Wahrnehmungshorizont auf-
tauchen. Es ist eine {iberlebensnotwendige, frithe evolutionire Errun-
genschaft von Tieren, dass sie ihre Wahrnehmung augenblicklich auf
unspezifische Reize umlenken kénnen, von denen noch vollkommen
unbestimmt ist, ob sie verhaltensrelevant sind oder nicht. Die Gestal-
ten, die bereits wahrgenommen werden und denen mehr oder weni-
ger Aufmerksamkeit zuteil wird, besitzen fast immer eine abschétzbare
rendliche« Relevanz. Der Sinneseindruck hingegen, der radikal neu ist,
konnte jederzeit von >unendlicher« Relevanz sein. Deswegen besitzt ein
entwickelter Wahrnehmungsapparat nicht nur eine Préferenz fir die
identifizierbare Gestalt, sondern auch fiir den neuen Reiz. Die Neuheit
eines Phdnomens ist fiir wahrnehmende Wesen ein ebensolcher Wert
wie seine Gestalthaftigkeit selbst.

Wenn es eine allgemeine Funktion der Wahrnehmung ist, sich auf
neue Phanomene fokussieren zu kénnen, dann kann man fragen, ob es
nicht aulergewdhnliche Wahrnehmungen gibt, welche als besonders
»neuartig« registriert werden und entsprechend auch die Aufmerksam-
keit besonders stark auf sich ziehen konnen. Einen solchen gesteigerten
Neuigkeitswert besitzen Ereignisse, die fiir die Wahrnehmung »absolut«
neu sind. Dem Blitz, der plotzlich aufleuchtet und dem Donnerschlag,
der plotzlich erschallt, kann sich die Aufmerksambkeit nicht entziehen.
Ganz gleich, womit ein Wahrnehmungsapparat gerade beschiftigt ist,
wenn es einen derart abrupten Bruch im Kontinuum des Sichtbaren
oder Horbaren gibt, richtet sich die gesamte Konzentration auf das
plotzlich wahrgenommene Phinomen.®*

Die Parameter, mit denen sich die Ereignishaftigkeit eines Phéno-
mens beschreiben lédsst, sind evident: der Lichtblitz und der Donner-
schlag sind gleichermafien plotzlich auftretende und duferst intensive
Reize. Insofern liegt die Vermutung nahe, dass >Plétzlichkeit< und »>In-
tensitdt« den Ereignischarakter einer Wahrnehmung bestimmen. Beim
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Gewitter zeigt sich auch deutlich der Affekt, mit dem der Korper auf
ein Wahrnehmungsereignis reagiert: die Aufmerksamkeit ist vollkom-
men gebannt. Das Ereignis gefdllt nicht, wie ein schéner Gegenstand, es
bringt auch nicht zum Staunen, wie eine erhabene Landschaft, sondern
es zieht denjenigen, der es wahrnimmt, in seinen Bann.

Das »Plotzliche ist fiir sich genommen noch kein dsthetischer Ei-
genwert, denn das Attraktionsvermdgen eines Ereignisses hdngt auch
von seiner Intensitit ab. Nur wenn der plotzliche Reiz eine bestimmte
Intensititsschwelle Giberschritten hat, wird er die Kraft besitzen, die
Aufmerksamkeit auf sich lenken zu kénnen. Das Gewitter ist nicht
nur deswegen das exemplarische Naturereignis, weil sich hier mit Blitz
und Donner ein akustisches mit einem visuellen Ereignis verbindet,
sondern auch, weil diese Ereignisse in ihrer Intensitét, d.h. in ihrer
Laut- und Lichtstérke, bis an die Schmerzgrenzen der Wahrnehmung
heranreichen. Man kann den Zusammenhang von »Plotzlichkeit< und
»Intensitdtc aber auch aus der entgegengesetzten Richtung analysieren.
Dann zeigt sich, dass auch die intensive Wahrnehmung fiir sich allein
kein Ereignis ist. Man steigert nicht zwangsldufig den Ereignischarak-
ter, wenn man die Intensitit von Sinnesreizen immer weiter erhoht.
Solange es sich um einen Dauerreiz handelt, ist man nur geblendet vom
gleiflenden Licht oder umbrandet vom ohrenbetdubenden Lirm. Im
»Ereignis< hingegen setzen sich die starken gegen die schwachen Reize
plotzlich im Medium der Wahrnehmung durch.

Auch das Ereignis ist ein Wahrnehmungseffekt, bei dem es sich, wie
schon beim dsthetischen Eigenwert der >Schonheit, um eine Hyper-
funktion der Wahrnehmung handelt. Wenn ein Ereignis die Wahrneh-
mung trifft, dann werden die Elemente des Wahrnehmungsmediums
extrem aktiviert, ohne dass es dabei zu losen Koppelungen zwischen
diesen Elementen kommt (Abb. 8). Ereignisse besitzen fiir einen Wahr-
nehmungsapparat keinen Gestaltbildungswert, sondern dienen einzig
und allein der Aufmerksamkeitskoordination.

Als Eigenwerte der Wahrnehmung werden Ereignisse von der bio-
logischen Evolution nicht weniger hdufig ausgenutzt als der Eigenwert
des Schonen, der die Entwicklung von sexuellen Ornamenten erlaubt.
Ereignisse sind bei fast allen Tierarten mit verschiedenen Reiz-Reak-
tions-Mustern verkniipft und kdnnen sowohl ein Fluchtverhalten, eine
Schockstarre oder ein Angriffsverhalten auslosen. Dartiiber hinaus bil-
den sich ereignishafte Verhaltensweisen von Tieren aus, etwa um Feinde
abzuschrecken oder Artgenossen zu informieren. Die Warnrufe von
Vogeln, das Bellen von Hunden, der sich auf seine Hintertatzen auf-
richtende Bir, das Fauchen von Katzen mit Katzenbuckel und aufge-
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Abb. 8

richtetem Schwanz oder der sich aufbldhende Kugelfisch erfiillen eine
solche biologisch codierte Ereignisfunktion.

Die ersten >Instrumente«, mit denen Ereignisse kiinstlich hergestellt
wurden, werden zwei Steine, Stocke oder Knochen gewesen sein, die
aufeinander geschlagen wurden. Weniger offensichtlich ist hingegen
der Ereignischarakter der prahistorischen visuellen Kunst. Zunéchst
einmal wird man die Asthetik der Hohlenmalerei mit dem #stheti-
schen Wert von Schonheit verbinden. Das Wollhaarnashorn aus der
Chauvet-Hohle (Abb. 9) besitzt alle Merkmale einer perfekten Zeich-
nung, die mit einigen wenigen Linien eine duflerst markante und aus-
drucksstarke Gestalt dieses Tieres wiedergibt. Allerdings hat man diese
Tierzeichnungen damals nicht auf gut ausgeleuchteten Abbildungen
betrachtet, sondern in entlegenen Hohlenabschnitten bei spérlich fla-
ckerndem Fackellicht. Die gezeichneten Pferde, Nashorner, Hirsche
und Lowen traten plotzlich aus der Dunkelheit hervor, zeichneten sich
unscharf und unruhig auf den Felswénden ab und verschwanden bei
jedem Schritt und bei jeder Koptbewegung sofort wieder im Schat-
ten. So ist das tiberlange Horn des Rhinozeros in einen Felsvorsprung
hineingezeichnet, so dass es sich je nach Blickwinkel im Fels verbirgt,
deformiert wird oder plétzlich hervorsticht. Unter solchen Beobach-
tungsverhaltnissen diirften die Tiergestalten eher wie Ereignisse ge-
wirkt haben. Die Schonheit der préahistorischen Malerei, die uns heute
so fasziniert, trat damals hinter ihrem Ereignischarakter zuriick.®?

Der Tatsache, dass die prihistorische Kunst dsthetisch perfekte Bilder
hervorbringen konnte, aber diese Werke an Orten erschaffen hat, an de-
nen sich ein Grofiteil ihrer dsthetischen Wirkung nicht entfalten kann,
haftet etwas Paradoxes an. Einerseits kann man davon ausgehen, dass
die dsthetische Evolution dieser Bilder im Kontext eines Kultes stattge-
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Abb. 9 Zeichnung eines Wollhaarnashorns, Chauvet-Hohle ca. 30 ooo Jahre alt

funden hat, andererseits scheint der Kult auch reguliert zu haben, dass
die Bilder nicht etwa im Eingangsbereich der Hohle, sondern tief im
Hohleninneren angefertigt wurden. Die Frage dringt sich auf, weshalb
die prahistorische Kunst eine raffinierte Asthetik des Schénen entwickelt
hat, die sie anschliefend als Ereignisésthetik rezipiert.

Die einzige profunde Theorie, die zu erkldren vermag, weshalb die
préhistorische Malerei sich tiberhaupt in schwer zuganglichen Héh-
lenabschnitten befindet, hat der Archéologe David Lewis-Williams in
seinem Buch The Mind in the Cave (2002) vorgelegt, in dem er nach-
weist, dass diese Kunst auf das engste mit schamanistischen Praktiken
verkniipft war. Wenn man also die Hohlenmalerei als Ereignisdsthetik
zu fassen versucht, dann fithrt kein Weg daran vorbei, sich eingehender
mit den wegweisenden Arbeiten von Lewis-Williams auseinanderzu-
setzen, an die wir einerseits ankniipfen konnen und von denen wir uns
andererseits absetzen werden, wenn es um die Anfinge der dsthetischen
Evolution der prahistorischen Kunst geht.

Man kann davon ausgehen, dass zumindest bei einem Teil der Hoh-
lenmalerei die Visionen von Schamanen zu sehen sind. Zum Beispiel
haben Experimente gezeigt, dass Menschen genau jene Punkte, Zick-
zacklinien und geometrischen Muster im Trancezustand erleben, die
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auch auf den Hohlenwinden zu finden sind. Neben diesen sogenann-
ten »entoptischen Phinomenen«®® erscheinen in verinderten Bewusst-
seinszustdnden auch dreidimensionale Gegenstinde, mit denen man
kulturell besonders vertraut ist, als flichige Bilder. Da man weif3, dass
das Wahrnehmen von zweidimensionalen Bildern nicht naturgegeben
ist, sondern kulturell erlernt werden muss,** zieht Lewis-Williams da-
raus den Schluss, dass es ein Bilder evozierender Kult in der Eiszeit
war, der die Malerei iiberhaupt erst ermoglicht hat: »Hier, so vermu-
te ich, ist die Antwort auf das Ritsel des zweidimensionalen Bildes.
Die Menschen haben die zweidimensionalen Bilder nicht >erfundeng
noch haben sie diese in natiirlichen Zeichen entdeckt [...] Die ersten
zweidimensionalen Bilder waren folglich keine zweidimensionalen Re-
préasentationen von dreidimensionalen Dingen in der realen Welt, wie
Forscher immer angenommen haben. Sie waren eher »fixierte« mentale
Vorstellungsbilder.«*> Das Argument wirkt umso iiberzeugender, da
die Malereien sich an Orten befinden, die aufgrund ihrer Abgeschie-
denheit Menschen einem Reizentzug aussetzten, der bekanntermaflen
Halluzinationen hervorrufen kann - also jene Art von verdndertem
Bewusstseinszustand, den auch Schamanen erleben.

Aus dem Blickwinkel der Asthetik fragt man sich allerdings, wie
unter den Bedingungen einer schamanistischen Praxis eine dsthetische
Evolution einsetzen sollte. Visionen sind extrem instabile Bilder, da
sie sich im Kopf von Einzelnen abspielen und sich von anderen Mit-
gliedern der Gruppe nicht beobachten lassen. In einem Zustand, wo
man mit dem Sehen von zweidimensionalen Bildern noch nicht ver-
traut war, wiaren mentale Bilder, die ein Schamane >nachmalts, in der
Gruppe nicht anschlussfihig gewesen und hitten auch keine dstheti-
sche Evolution des Sehens und Herstellens von Zeichnungen auslésen
konnen. Zudem ldsst sich mit der Schamanismus-Theorie auch nicht
die asthetische Qualitat der Hohlenmalerei nachvollziehen, die Per-
spektivierungen, Abstraktionen und Schattierungen aufweist, die sich
ohne eine genaue Naturbeobachtung im Freien und ohne Ubungspraxis
bei Tageslicht unméglich finden lassen. Eine derart klare, fliissige und
sichere Linienfithrung, wie sie bei dem Rhinozeros mit dem langen
Horn zu sehen ist, ldsst sich nur erreichen, wenn jemand bereits hun-
derte von Nashornzeichnungen angefertigt hat. Auch die erstaunliche
Tatsache, dass gerade die beiden anatomisch markanten Merkmale des
Wollhaarnashorns - der hervortretende Nackenbuckel und das lange
Horn - kiinstlich itberhoht werden, wodurch die Wiedererkennbarkeit
des Tieres und damit auch die Pragnanz der Zeichnung steigt, zeugt
von einem trainierten Auge und von einer getibten Hand, die sich nur
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iber eine Nachahmung der Natur erlangen lassen. Ebenso entspringt
der Schattenwurf auf dem Bauch des Nashorns und die perspektivi-
sche Verkiirzung seines massigen Korpers einem Wissen und keinen
Visionen. All diese Details scheinen dafiir zu sprechen, das Verhiltnis
von Schamanismus und Héhlenmalerei noch einmal zu iiberdenken.

Lewis-Williams geht von der Pramisse aus, dass es in der Natur keine
flachigen Bilder gibt, die sich unmittelbar nachahmen lassen. Doch Jager,
die Tiere ausweiden, wissen natiirlich, dass sie mit ihren blutbeschmier-
ten Hdnden auf der Haut oder einem Stein ein zweidimensionales Abbild
ihrer Hand hinterlassen konnen; dies war sicherlich die urspriingliche Be-
obachtung, die zu den positiven und negativen Handabdriicken auf den
Hohlenwiénden gefiihrt hat. Auch liefern Fuflspuren oder Abdriicke von
Tierkadavern im Sand markante Umrisslinien, wie man sie fiir eine zwei-
dimensionale Zeichnung braucht. Vor allem aber gibt es Schatten, deren
Umrisslinien man alltdglich beobachten und festhalten kann. Eine na-
tiirliche Zeichentafel wiére etwa eine frei stehende Felswand, auf der sich
bei tief stehender Sonne scharfe Schattenrisse von Baumen, Menschen
oder Tieren abzeichnen, die sich unmittelbar nachzeichnen lassen. Wird
eine solche Zeichenpraxis in einen Kult integriert, dann kann dies bereits
eine dsthetische Evolution in Gang setzen, die im Modus der dsthetischen
Imitation zu immer prignanteren Zeichnungen fiihrt. Gibt es erst einmal
ein Interesse fiir das Zeichnen, dann kann auch jeder in der Gruppe -
mit einem Faustkeil an einer Felswand, mit einem Stiick Holzkohle auf
einem Stein oder mit dem blof3en Finger im feuchten Ufersand - an dieser
Kunst teilhaben. Insofern die besonders pragnanten Zeichnungen sich
am einfachsten als zweidimensionale Bilder erkennen lassen, kénnen sie,
zumindest anfangs, auch am besten nachgeahmt werden.

Der Ursprung des Zeichnens kann also durchaus - entgegen der
Priamisse von Lewis-Williams - auf eine Nachahmung der Natur zu-
riickgefithrt werden und ist sicherlich nicht dem Schamanismus ent-
sprungen. Wenn dies richtig ist, steht man allerdings erneut vor dem
Ritsel, weshalb sich ein solcher bildgebundener Kult ins Hoéhleninnere
verlagert haben sollte. Hierfiir konnten durchaus dsthetische Griinde
den Ausschlag gegeben haben. In einer ersten Phase kann sich die Kunst
des Zeichnens auch unabhingig vom Schamanismus auf den Freilicht-
bithnen der Natur entwickeln. Die Bilder werden auch solange die ihnen
zugedachte rituelle Funktion erfiillen kdnnen, wie {iber Generationen
hinweg immer lebendigere, faszinierendere und handwerklich gekonn-
tere Darstellungen entstehen. Jedes Mal, wenn der Kult die bereits exis-
tierende Bilderwelt dsthetisch {iberbieten kann, ist die neu entstandene
Zeichnung ein Zeugnis seiner Kraft.
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Spater konnte aber der Kult, der seine eigene Evidenz an eine ela-
borierte Malerei gekoppelt hat, auf ein selbstgeschaffenes Problem sto-
Ben. Geht man davon aus, dass die dsthetische Wirkung der prahisto-
rischen Malerei als ein Zeichen von >Magie« gedeutet wurde, dann wird
man auch die Erfahrung gemacht haben, dass die Bilder ihre magische
Kraft mit der Zeit verlieren. Wahrnehmungstheoretisch heif3t dies na-
tiirlich nur, dass auch bei pragnanten Kunstwerken ein Gewéhnungs-
effekt eintritt, wenn sie hiufig betrachtet werden.

An diesem Punkt konnte die prahistorische Malerei den Latenz-
schutz von Hohlen gesucht haben und in eine zweite Phase - d.h. in
die eigentliche Phase der Héhlenmalerei - eingetreten sein. Man wird
irgendwann einmal bemerkt haben, dass die magische Wirkung der
Tierfiguren zuriickkehrt und erhalten bleibt, wenn man sie in abge-
schiedenen Hohlen malt. Hier erscheinen die Tierzeichnungen in ei-
nem je anderen Licht und kénnen sich nicht langer wie bei Tageslicht
als pragnante und mit sich selbst identische Gestalten dem Gedachtnis
einpriagen. Wenn der Zugang zu den Bildern extrem erschwert wird und
wenn dazu die Kunst des Malens nur noch von Schamanen praktiziert
wird (die exklusiven Zugang zu den Héhlen haben), dann wird es denk-
bar, dass auch ein Kult iiber Jahrtausende hinweg ein stabiles Verhaltnis
zur eigenen Bildproduktion aufrechterhalten kann. Moglicherweise hat
man auch erst wiahrend der Hohlenaufenthalte jene Halluzinationen
entdeckt, durch die sich ein alter Kult der Jager und Sammler mit scha-
manistischen Techniken angereichert hat. In diesem Szenario hitte die
préahistorische Hohlenmalerei sich iiber den dsthetischen Eigenwert der
Schonheit ausdifferenziert, ihre Wirkung aber nur als Ereignisasthetik
konservieren kénnen. Der Schamanismus hétte nicht zur Hohlenma-
lerei, sondern die Hohlenmalerei zum Schamanismus gefiihrt.

Dieser kurze Exkurs zu der Schamanismus-Theorie von Lewis-Wil-
liams sollte vor allem deutlich machen, dass diese Theorie zwar sehr
gut erklaren kann, weshalb die prahistorische Malerei {iberhaupt als
Hoéhlenmalerei existiert. Doch man kann Lewis-Williams’ Theorie von
der Aufgabe entlasten, auch noch den Ursprung der Kunst aus dem
Schamanismus erkldren zu miissen. Die dsthetische Evolution konnte
jederzeit an dsthetischen Eigenwerten der Wahrnehmung ansetzen und
im Modus der ésthetischen Imitation bereits prdgnante Zeichnungen
und Skulpturen hervorbringen. In einem schamanistischen Kult ist es
auch evident, weshalb man eher an einer Ereignisdsthetik als an einer
Asthetik des Schénen interessiert war.

Der prahistorische Mensch hatte es bereits mit zwei verschiedenen
Formen von Ereignissen zu tun. Auf der einen Seite gab es das Gewit-
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ter, Sonnenfinsternisse, vorbeiziehende Kometen, den Einschlag von
Meteoriten, den Ausbruch von Vulkanen, das Gebriill eines Lowen in
der Nidhe oder das plotzliche Auftauchen eines Nashorns im Gras. Man
konnte hier von unbedingten Ereignissen sprechen, insofern sie die ge-
samte Aufmerksamkeit allein aufgrund ihrer Reizstérke auf sich ziehen
konnen. Im Gegensatz dazu handelt es sich bei den Hohlenmalereien
um Ereignisse, die sich nur unter ganz bestimmten Wahrnehmungsbe-
dingungen ereignen. Sie werden von einem spezifischen Ereignishori-
zont definiert, durch den die Wahrnehmung von allen anderen mog-
lichen Wahrnehmungsereignissen abgeschirmt wird. In diesem Sinne
definierte bereits der Hohlenbesuch, dass man ausschlieSlich Tierfigu-
ren an den Felswanden im Fackelschein erlebte, aber kein Unwetter, kei-
ne lebenden Tiere oder mit anderen Uberraschungen zu rechnen hatte.

Auch in der Gegenwart konnen Bilder noch ereignishaft wirken,
doch sie folgen dabei einer anderen Ereignislogik als die Héhlenma-
lerei. Eigentlich war die Fotografie von Anfang an dafiir pradestiniert,
eine Ereignisdsthetik auszubilden. Aufgrund der schweren und um-
standlich zu bedienenden Fotoausriistung konnte sie dieses dsthetische
Potential jedoch nicht sofort abrufen und versuchte zunéchst, ihren
strittigen Status als »Kunst« dariiber einzuldsen, dass sie die Malerei
imitierte.®® Ihren Hohepunkt erreichte diese Entwicklung mit den Pik-
torialisten um 1900, welche gezielt Unschirfeeftekte einsetzten, um ma-
lerische Effekte auf dem Foto zu erzielen. Am Anfang des 20. Jahrhun-
derts waren schliefllich tragbare und leicht zu bedienende Fotoapparate
verfiigbar, mit denen man als unbeteiligter Beobachter jeden Moment
ein Foto schief8en konnte. Als die erste serienméfig produzierte Klein-
bildkamera (die Leica I von 1924) auf den Markt kam, hatte sich auch die
Momentaufnahme als eigenes Genre der Fotografie durchgesetzt. Das
Medium der Fotografie, das den Schnappschuss erméglichte, brachte
schliefflich seine eigene Ereignisasthetik hervor.

Fotografen wie Kertész, Brassai und Cartier-Bresson begannen, die
wahrnehmbare Welt durch ihr Kameraobjektiv nach Motiven abzu-
suchen, die man so noch nicht gesehen hatte oder die aufgrund ihrer
Fliichtigkeit nicht gesehen werden konnten. Ein Bild taucht aus dem
kontinuierlichen Wahrnehmungsstrom auf, zieht unmittelbar die Auf-
merksamkeit der Fotografen auf sich und lésst sie auf den Ausloser
driicken. Der fotografische Blick ermdglichte jetzt eine Beobachtung
zweiter Ordnung, eine Wahrnehmung der visuellen Wahrnehmung auf
das einmalige und singuldre Wahrnehmungsereignis hin. Der Grad an
Intensitat lasst sich auch beim Foto nicht an einer bestimmten Reiz-
starke festmachen, sondern wird durch die Neuartigkeit des gesehenen
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Phénomens bestimmt. Das Foto, das zum Ereignis wird, hat kein Vor-
bild, sondern halt im rechteckigen Format ein »ungesehenes Bild« fest.
Bilder konnen nur dann als Ereignis wirken, wenn sie in einer {iber-
raschenden Weise fiir den Betrachter neu sind. Die Héhlenmalerei und
die Fotografie haben zwei kontrire Strategien entwickelt, dies zu errei-
chen. Die prahistorische Malerei hat den Neuheitscharakter der Bil-
der bewahrt, indem sie den Zugang zu ihnen eingeschrankt und sie
instabilen Beobachtungsverhiltnissen ausgesetzt hat, so dass sie sich
nicht als mit sich selbst identische Bilder erinnern lieffen. Die Fotografie
hingegen hilt den Neuheitscharakter durch ein forciertes Entdecken
aufrecht, indem sie versucht, Momente im Kontinuum der visuellen
Wahrnehmung zu fixieren, die als Motiv, Bewegungsmoment, Bildaus-
schnitt, Perspektive oder Schattenwurf nicht wiederholbar sind.

Ambivalenz

Die Untersuchung zu den Eigenwerten der Konzentration setzte mit der
Frage ein, ob es Wahrnehmungsphdnomene gibt, die fiir die Aufmerk-
samkeit an sich interessant sind. Zum einen hatten wir gesehen, dass es
einen evolutiondren Vorteil darstellt, wenn das Konzentrationsvermo-
gen eine Préferenz fiir jeden neuen Reiz ausbildet. Zum anderen gibt
es aber auch einen negativen Aufmerksamkeitsmechanismus, der sich
nicht in der Neugier fiir die neuen, sondern am Uberdruss und in der
Langeweile fiir die bereits wahrgenommenen »alten< Phanomene zeigt.
Bereits Gustav Theodor Fechner notierte: »Nach angeborener Einrich-
tung bedarf der Mensch, um sich bei aktiver oder rezeptiver Beschifti-
gung mit einem Gegenstand wohl zu fiihlen, eines gewissen Wechsels
der Tiatigkeitsmomente oder Eindriicke, wozu der Gegenstand die Ge-
legenheit in einer Mannigfaltigkeit von Angriffspunkten bieten muss.
Fehlt es an der erforderlichen Gelegenheit in dieser Hinsicht, so macht
der Gegenstand den missfilligen Eindruck der Monotonie, Einformig-
keit, Langweiligkeit, Leere, Kahlheit, Armut, und treibt dadurch zum
Ubergange zu anderen Gegenstinden.«®’

Komplementdr zur Priferenz fir das »Neue« besitzt die Wahrneh-
mung auch eine Dispriferenz fiir das >Alte«. Auch das Vermogen zur
Unaufmerksamkeit ist ein evolutiondrer Vorteil fiir Tiere, die sich wahr-
nehmend orientieren miissen. Ist ein Umweltereignis identifiziert wor-
den, schlieft sich entweder ein bestimmtes Verhalten an diesen Reiz an
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oder er wird als uninteressant empfunden. Die Aufmerksamkeit schweift
ab und durchmustert die Umgebung nach anderen neuartigen Phino-
menen. So unterliegt die Wahrnehmung einer doppelten Okonomie der
Aufmerksambkeit, die sowohl auf der Fahigkeit zum Aufmerksamwerden
als auch auf der Fihigkeit zum Unaufmerksamwerden beruht.

Das spontane Abwenden der Wahrnehmung von den aktuell pra-
senten Phdanomenen und das spontane Hinwenden zu Ereignissen am
Wahrnehmungshorizont, die bislang nicht konzentriert wahrgenom-
men wurden, ist ein Unaufmerksamkeitsmechanismus, auf den hin sich
auch ein Eigenwert der Wahrnehmung bestimmen ldsst. Besonders in-
teressant ist nicht nur das >absolut neue< Phanomen - das Ereignis, das
alle Aufmerksambkeit auf sich zieht —, sondern auch die Wahrnehmung,
die sich an einem Phidnomen selbst erneuern kann. Dies passiert genau
dann, wenn die Wahrnehmung auf Ambivalenzerscheinungen triftt und
in eine Aufmerksambkeitsschleife gerat. So lautet die These, dass Ambi-
valenz - in Analogie zur Schonheit, zur Erhabenheit und zum Ereignis
- ein vierter Eigenwert der Wahrnehmung ist.

Der Affekt, mit welchem der menschliche Korper auf eine ambi-
valente Wahrnehmungssituation reagiert, ist die Spannung. Das am-
bivalente Phanomen hilt die Wahrnehmung angespannt, da es eine
eindeutige Gestalt verspricht, dieses Versprechen aber nicht einlgst.
Schénheit gefillt, Erhabenheit lasst einen staunen, das Ereignis bannt,
Ambivalenzen aber machen eine Wahrnehmung spannend.

So wie der Goldene Schnitt ein Sinnbild des Schénen ist, so ist ein
Vexierbild das Sinnbild der Ambivalenz. In Vexierbildern lassen sich
zwei verschiedene Figuren erkennen, aber immer nur derart, dass man
entweder die eine oder die andere Gestalt sieht, nie aber beide zugleich.
Der Necker-Wiirfel (Abb. 10) ist ein einfaches und aufschlussreiches
Beispiel. Es gibt an ihm genau zwei Punkte, an denen sich eine horizon-
tale und eine vertikale Linie kreuzen, aber es gibt keinen Anhaltspunkt
dafiir, ob sich nun jeweils die vertikale vor der horizontalen oder die
horizontale vor der vertikalen Linie befindet. Diese Tiefendimension,
die jeder dreidimensionale Wiirfel besitzt, fillt in der zweidimensiona-
len Darstellung weg, so dass man die beiden Quadrate gleichermafien
als Vorder- und Riickseite des Wiirfels wahrnehmen kann. Technische
Zeichnungen vermeiden den Kippbildeftekt, indem sie die verdeck-
ten Seitenkanten als gestrichelte Linien darstellen und beheben damit
das Informationsdefizit des Necker-Wiirfels. Streng genommen treten
Kippbildeftekte nur bei zweidimensionalen Abbildungen auf - es sind,
wie es der Name sagt, Bildeffekte, bei denen es zu einer vollstindigen
Indifferenz zwischen Figur und Grund kommt.
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Abb. 10 Necker-Wiirfel

In der Natur sind Kippbildeffekte nicht vorgesehen, insofern sich das
Wahrnehmungsvermoégen an der Funktion ausdifferenziert hat, eine
Gestalt eindeutig identifizieren zu kénnen. Tiere nehmen keine Ambi-
valenzen wabhr, sie konnen sich hochstens — wie der Haifisch, der den
Surfer fiir eine Robbe hilt - in ihrer Wahrnehmung tauschen. An un-
terbestimmte Wahrnehmungssituationen schlieflen sich jeweils artspe-
zifische Verhaltensmuster an: manche Tiere reagieren mit Neugier und
nihern sich dem unbekannten Objekt; manche Tiere beobachten oder
lauschen gespannt, bis sich das Wahrnehmungsritsel von selbst auflost;
manche Tiere ergreifen vorsichtshalber die Flucht.

Wie schon bei der dsthetischen Erfahrung von Erhabenheit, so han-
delt es sich auch bei der Wahrnehmung von Ambivalenzen um eine
Dysfunktion der Wahrnehmung. Genauso wie es einen besonderen
Grund braucht, um den Blick in die Ferne schweifen zu lassen, wo es
eigentlich nichts zu sehen gibt, genauso bendtigt man ein besonderes
Motiv, um eine unbestimmte Wahrnehmung als Ambivalenz aufzufas-
sen. Die Elfenbeinfigur eines Léwenmenschen (Abb. 11) ldsst vermu-
ten, dass ein solches kulturelles Motiv bereits vor 35 ooo Jahren auf der
Schwibischen Alb existiert hat. Die etwa 30 cm grofie Skulptur wurde
aus dem Stofizahn eines jungen Mammuts geschnitzt und zeigt, so die
gingige Interpretation, den Kérper eines Mannes mit einem Lowen-
kopf. Aufgrund der Kérperproportionen (langer Oberkérper und kurze
Beine) und der unvollstindigen Rekonstruktion kénnte hier aber auch
ein Lowe in der aufrechten Haltung eines Menschen dargestellt sein.

Man vermutet, dass der Lowenmensch einen Schamanen zeigt, der
sich in Kulthandlungen als Lowe verkleidet hat. Ganz gleich, welches
Uberzeugungssystem mit der Figur verbunden war, fiir eine Gemein-
schaft von Jagern und Sammlern muss diese zweideutige Gestalt ein
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Abb. 11 Figur eines Lowenmenschen aus Mammutelfenbein, ca. 35 ooo Jahre alt
(Foto: Dagmar Hollmann/ Wikimedia Commons)
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auflerst spannendes Wahrnehmungsobjekt gewesen sein, das sicherlich
mehr als eine gewohnliche Tierfigur die Aufmerksambkeit auf einen Kult
fokussieren konnte. Da es sich hier um eine der gréf3ten je gefundenen
Skulpturen aus der Eiszeit handelt, deren Herstellung mit den entspre-
chenden Steinwerkzeugen im nachgestellten Experiment 320 Arbeits-
stunden in Anspruch genommen hat, muss ihre rituelle Bedeutung weit
tiber die der anderen Tierskulpturen hinaus gegangen sein, die zumeist
nur wenige Zentimeter grof3 sind.

Ein Tier wie einen Lowen wird man 6fters einmal unter ungiinstigen
Sichtverhaltnissen beobachtet haben, sei es, weil die Entfernung sehr
grofd war und das Tier sich vom Hintergrund nicht richtig abhob, sei es,
weil es diesig war und man seine Umrisse nur vage erkennen konnte,
sei es, weil die Lowengestalt von einem Schatten deformiert wurde. Wer
aber die Lowenmenschen-Skulptur bereits in der Hand gehalten und
betrachtet hat, wird in all diesen Fallen animiert sein, einen wirklichen
Lowenmenschen zu sehen. Sobald namlich ein solches Mischwesen als
sichtbare und beriithrbare Kleinplastik existiert, bekommt die Wahrneh-
mung der Jiger und Sammler eine Art Ubungsobjekt, solche hybriden
Gestalten auch in der Natur zu erkennen. Die Skulptur hitte in diesem
Szenario eine zentrale Funktion bei der Evidenzproduktion eines Lo-
wenmenschen-Kultes gespielt, dem ein Narrativ vom Lowenmenschen
zugrunde liegt: sie hitte den Mitgliedern der Gruppe erméglicht, sich
mit eigenen Augen davon zu iiberzeugen, dass es den Léwenmenschen
tatsdchlich gibt. Immer dann, wenn die Gestaltwahrnehmung in der
Natur in Grauzonen gerdt, konnten die Jiger und Sammler jenes sa-
genumwobene Wesen wiedererkennen, dessen >Abbild« sie bereits von
der Skulptur her kennen. Die Léwenmenschen-Skulptur hétte fir den
Kult die Wahrnehmungsevidenzen in der Natur produziert.

Die prahistorische Kunst hat sich anscheinend tiber verschiedene
Eigenwerte der Wahrnehmung entwickeln kénnen. Kleinplastiken, wel-
che den Effekt von dsthetischen Ambivalenzen ausnutzen, wiren viel
weniger als die prahistorische Malerei der Gefahr ausgesetzt gewesen,
ihre »Magie« oder ihren>Zauber<einzubiifien. Zeichnungen lassen sich
schnell und mit geringem Aufwand anfertigen, das Zeichnen kann von
vielen Gruppenmitgliedern nachgeahmt und erlernt werden und Zeich-
nungen bleiben lange Zeit auf Steinen und Felswénden sichtbar. Solche
Bedingungen der handwerklichen Reproduzierbarkeit diirften mit der
Zeit jeden Kult, der sich auf die Magie von Bildern verldsst, destabili-
sieren und die prahistorische Malerei ins Dunkel der Hohlen gefiithrt
haben. Demgegeniiber waren Plastiken allein aufgrund ihres Herstel-
lungsaufwandes nur in geringer Stiickzahl verfiigbar und konnten, je
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nach den Erfordernissen des Kultes, leicht dem Anblick und Zugriff
entzogen werden. Entscheidend aber war, dass die Skulptur nicht aus
eigener Kraft, d. h. aufgrund ihrer Asthetik, >iibernatiirliche« Krifte ent-
wickeln musste, sondern es den Jagern und Sammlern ermdglichte, die
sie umgebende Natur in einem >magischen Licht« zu sehen.

Es ist davon auszugehen, dass sich solch ein Lowenmenschen-Kult
tiber Jahrtausende hinweg stabil reproduzieren konnte. An irgendeinem
Punkt in der Geschichte lief§ sich das magische Weltverhaltnis der Ja-
ger und Sammler aber nicht linger aufrechterhalten, was in dem hier
entworfenen Szenario auf einen Funktionsverlust von visuellen Ambi-
valenzen zuriickgefithrt werden kann. So kénnte die Evidenzproduk-
tion, welche die Lowenmenschen-Skulpturen bis dahin geleistet hatten,
durch eine Veranderung der Beobachtungsverhéltnisse unterbrochen
worden sein, zum Beispiel, als man mit der Erfindung von Pfeil und Bo-
gen auch Lowen erfolgreich jagen konnte. Jeder erlegte Léwe mindert
im Prinzip die Chance, dass man in der Natur einen Lowenmenschen
zu Gesicht bekommt - und nicht blof3 fliichtig einen Lowen sieht. Wird
aber das Lowenmenschen-Narrativ durch die lebendige Naturerfah-
rung nicht ldnger bestitigt, dann verlieren auch die Skulpturen ihren
rituellen Sinn, bis man am Ende nicht mehr weif}, weshalb man eine
Figur nachschnitzen sollte, die aus einem Menschen und einem Tier
zusammengesetzt ist.

Dem Loéwenmenschen wird es nicht anders ergangen sein als spéter
dem Minotaurus, der Meerjungfrau, der Sphinx oder dem Greif, die
aufgrund verdnderter Beobachtungsverhaltnisse ihre kultische oder
religiése Funktion einbiifiten und zum Fabelwesen wurden. Ein Be-
griff der dsthetischen Ambivalenz muss entsprechend so gefasst wer-
den, dass er aufklirungsresistent ist. Asthetische Ambivalenz bildet sich
immer in Bezug auf bekannte Gestalten aus, die sich >als sie selbst< und
»als etwas anderes< wahrnehmen lassen. Selbst den Necker-Wiirfel muss
man zunédchst einmal als einen gezeichneten Wiirfel erkennen (und
nicht nur als 12 Linien in der Flache), um die Ambivalenz zwischen den
beiden perspektivischen Darstellungen entdecken zu kénnen.

Wahrnehmungsambivalenzen treten immer dann auf, wenn das
Medium der Wahrnehmung von einem Reizmuster angeregt wird, das
potentiell zwei kontrire Gestaltbildungsprozesse erlaubt. Im medien-
theoretischen Modell ldsst sich das so darstellen, dass sich zwei unter-
schiedliche feste Koppelungen zur gleichen Zeit im Medium der Wahr-
nehmung durchzusetzen versuchen (Abb. 12). Zu derart mehrdeutigen
Gestaltbildungen kann es nur kommen, wenn der Informationsgehalt
einer Gestaltwahrnehmung unterbestimmt bleibt, und zwar sowohl in
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Abb. 12

Bezug auf die Kontrast- als auch in Bezug auf die entsprechenden Ord-
nungsschemata. Zum einen verliert eine Gestalt an Gestalthaftigkeit,
wenn sie mit ihrer Umgebung verschmilzt, d.h., wenn die Differenz
zwischen Figur und Grund immer kontrastirmer wird. Zum anderen
schwindet die Wiedererkennbarkeit einer Gestalt, wenn sie deformiert
wird. Dies fithrt zu der Vermutung, dass »Unschérfe< und »Verfrem-
dung« die beiden Wahrnehmungsparameter sind, {iber die sich Ambi-
valenzphdnomene herstellen und beschreiben lassen. Wie immer bei
einer Eigenwerteanalyse, so wire auch hier zu zeigen, dass es sich um
zwei Groflen handelt, die sich bei Ambivalenzerscheinungen wechsel-
seitig erganzen.

Obwohl »Unschirfe« ein Leitmotiv der Romantik war und die Fo-
tografie ihren Kunstanspruch anfanglich mit einer Vielzahl von Un-
schirfeeffekten zu legitimieren versuchte, so wurde sie dennoch zu
keiner zentralen dsthetischen Kategorie fiir die Ausbildung der dsthe-
tischen Moderne. Vielmehr »geriet die Unscharfe als zu harmloses,
zu unentschiedenes Stilmittel zunehmend ins Abseits«.®® Woran aber
lasst sich genau diese Harmlosigkeit festmachen? Modern zu sein hief3
damals, in der Mitte des 19. Jahrhunderts, »absolut modern« zu sein.
Mit Rimbauds Leitspruch begann sich ein Kunstbegriff durchzusetzen,
der nicht linger das Schone, sondern das dsthetisch Neue mit einer
klaren Priferenz ausgestattet hat. Die reinen Unschirfeeffekte, welche
nur die Differenz von Gestalt und Grund zum Verschwinden bringen,
erfilllen diese Forderung nach »absoluter Neuheit« nur bedingt. Die
unscharfe Gestalt verzogert zwar die Wahrnehmung, die Langeweile,
der Uberdruss und das Desinteresse werden aber nur kurzzeitig suspen-
diert. Wenn die unscharfe Gestalt mit einem gewissen Mehraufwand
an Aufmerksamkeit schliellich doch identifiziert werden kann, dann
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verliert sie wie jede andere Gestalt ihre urspriingliche Attraktivitit. Die
ambivalente Gestalt fithrt hingegen nicht blof zu einer endlichen, son-
dern zu einer unendlichen Verzégerung der Wahrnehmung, weil sie
sich nie vollstdndig auflosen lasst. Solche unauflésbaren Ambivalenzen
sind allein durch den Parameter der Unschérfe nicht zu fassen, sondern
stellen sich erst ein, wenn sich eine Gestalt aufgrund ihrer Unschirfe
auch verandert - zum Beispiel wenn in der Dimmerung ein Léwe mit
seinem Umgebungsschatten verschmilzt und mit deformiertem Korper
und monstrésem Kopf einen Steinzeitjager anblickt.

Es gibt eine Vielzahl von Techniken, mit denen sich eine Gestalt
»verunstalten« ldsst: Gestalten lassen sich verzerren, strecken, stau-
chen, aufblasen, verdrehen, verfirben, durchléchern, zerschneiden
oder fragmentieren, und erst recht konnen sie durch die Inklusion von
fremden Materialien und Formen verfremdet werden. All diese Ver-
fremdungstechniken gehdren zum Standardrepertoire der modernen
Kiinste — und sie lassen sich grofitenteils nicht nur in den visuellen
Kiinsten, sondern auch in der Musik, in der Poesie und in der Literatur
wiederfinden. Auch melodische Linien konnen verzerrt, musikalische
Motive aufgeldst, Klangfarben verandert und musikalische Gestalten
fragmentiert werden.

Ebenso wie die sich nur unscharf von ihrem Hintergrund abhebende
Gestalt, bindet auch die verfremdete Gestalt die Aufmerksamkeit langer
als gewohnt. Kommen die Verfremdungstechniken in Reinform zur
Anwendung, generieren sie jedoch genauso wenig wie die >reine Un-
schérfe« eine Ambivalenz, sondern bringen héochstens eine Witzfigur,
ein Symbol oder eine Hybridform hervor. Wird zum Beispiel ein Kor-
permerkmal besonders betont, wie etwa eine lange Nase oder abstehen-
de Ohren, dann handelt es sich zwar auch hier um eine Verfremdung,
doch die Gestalt wirkt nicht ambivalent, sondern wird zur Karikatur.
Auch ist es unter heutigen Beobachtungsverhiltnissen evident, dass
ein Léwenmensch kein eigenstidndiges, unteilbares Wesen ist, sondern
zum Teil aus einem Léwen und zum Teil aus einem Menschen zusam-
mengesetzt ist.

Damit eine Verfremdungstechnik eine dsthetische Ambivalenz erzeu-
gen kann, muss eine Zusatzbedingung erfiillt sein: das Verfahren darfals
solches nicht ausrechenbar sein. Man sieht die iiberlange Nase sofort, die
das Gesicht verfremdet; man bemerkt sogleich, aus welchen zwei Wesen
der Léwenmensch zusammengesetzt ist. Die Verfremdung, die derart
nachvollziehbar ist, verzogert vielleicht noch die Wahrnehmung, aber
sie erzeugt kein substanzielles Wahrnehmungsproblem. Erst wenn die
Spuren der Veranderung verwischt werden, wenn die Andersheit nicht
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mehr von einer Gestalt abgeleitet werden kann und zum Rétsel wird,
kommt es zu unaufléslichen Wahrnehmungsparadoxien. Mit anderen
Worten miissen nicht nur die Unschirfeeffekte eine Gestalt verfremden,
sondern es miissen auch die Verfremdungseffekte unscharf werden, da-
mit Wahrnehmungsambivalenzen entstehen kénnen.

Die Kunst, die heute ihre Wirkung tiber den ésthetischen Eigenwert
der Ambivalenz entfalten méchte, muss ihre Wahrnehmungsambivalen-
zen beobachtungsfest machen. In diesem Sinne lassen sich Giacomettis
hochaufragende Figuren nicht in derselben Weise visuell dechiffrieren
wie der Léwenmensch aus dem Lonetal, der vor iiber 35000 Jahren ganz
sicher eine starke Ambivalenzerfahrung hervorgerufen hat, die sich aber
heute - ohne den sozialen Riickhalt in einem Kult - durchschauen lésst.
Wie der Lowenmensch, so verdanken sich auch Giacomettis Plastiken
einer Verfremdungsstrategie: die menschliche Figur wird extrem in die
Liange gestreckt. Wiirden seine Figuren eine Menschengestalt natura-
listisch und detailgetreu nachbilden, dann hitte man es unweigerlich
mit einer Comicfigur zu tun. Das plétzliche Wiedererkennen eines
Menschen in der iiberdehnten Gestalt wirkte wie ein Witz. Doch dieser
eindeutige Uberraschungseffekt wird von Giacometti durch kiinstliche
Unschirfen vermieden. In der schrundigen, dunklen Oberfliche der
Bronze bleiben die Fingerabdriicke und das auf- und abgetragene Ma-
terial des Gipsmodells sichtbar. Die Spuren der modellierenden Hand
tiberformen alle figurativen Details. So verlieren sich die Uberginge zwi-
schen den Gliedmaflen, werden die Grenzen zwischen Beinen, Rumpf,
Hals und Kopf flieffend, verschmelzen die Fiifle einer Stehenden zu ei-
nem einzigen Klumpfufi, fehlen den Armen die Ellenbogen und den
Beinen die Knie. Die unscharfe Oberfldchentextur verstirkt den metal-
lischen Charakter der {iberstreckten Figur, nimmt ihr den Abbildcha-
rakter und entironisiert sie. Erst dieses komplementére Zusammenspiel
von Uberstreckung und Unférmigkeit bringt jene Unentschiedenheit in
Giacomettis Plastiken, welche die Wahrnehmung nachhaltig fasziniert:
Die Ambivalenz zwischen einer starren Metallsdule und einer lebendi-
gen Menschengestalt.

Die Kunst begann sich in der Mitte des 19. Jahrhunderts vom dstheti-
schen Wert der Schonheit zu l6sen und sich fiir die alternativen dstheti-
schen Eigenwerte des Ereignisses und der Ambivalenz zu interessieren.
Die traditionellen Werte der Schonheit und des Erhabenen wurden,
wenn iiberhaupt, dann abstrakt - d. h. losgelost von den klassischen
Darstellungssystemen - exploriert. Die verbliiffende Verwandtschaft
zwischen den Werken der préhistorischen Kunst und der Kunst der
Klassischen Moderne ldsst sich gut nachvollziehen, wenn man davon
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ausgehen kann, dass es vier basale dsthetische Eigenwerte gibt, die zu
Beginn einer jeden dsthetischen Evolution als evolutiondre Attraktoren
wirken kénnen. Die prihistorische Kunst steht mit den Héhlenmale-
reien und Kleinplastiken am Anfang der édsthetischen Evolution und
konnte im Modus der Imitation bereits vollendete Zeichnungen und
Skulpturen hervorbringen, ohne dass es allerdings {iber den Wert der
Schonheit zu einer hoherstufigen Iteration von Ordnungs- und Kon-
trastbildungen kam. Die Kunst der Klassischen Moderne hat wiederum
genau solche Medienverschachtelungen abgebaut und annulliert, wel-
che in Europa zur Ausbildung der >schonen Kiinste« fithrten und hat
sich damit kiinstlich in jenen Anfangszustand einer nicht praparierten
Wahrnehmung zuriickversetzt, in dem die dsthetischen Eigenwerte so
urspriinglich wie in der Eiszeit ihre Wirkung entfalten konnten.

Theoriemodell der dsthetischen Eigenwerte

Die herausgehobene Stellung von >Schonheit, »Erhabenheit, >Ereig-
nis< und >Ambivalenz« in der Asthetik zeigt sich nicht zuletzt daran,
dass in ihrem Spannungsfeld Raum und Zeit >subjektiv< erlebbar wer-
den. Schaut man auf das Theoriemodell der 4sthetischen Eigenwerte
(Abb. 13), dann sieht man, dass die Werte des Schonen und Erhabenen
unter dem Aspekt des Raumes und die Werte des Ereignisses und der
Ambivalenz unter dem Aspekt der Zeit angeordnet sind. Normalerwei-
se ist eine Raumerfahrung immer eine Erfahrung von Abstinden und
Begrenzung und setzt das Vorhandensein von Objekten voraus, zwi-
schen denen sich ein Raum aufspannen kann. Der leere, unbegrenzte
Raum ldsst sich als solcher nicht wahrnehmen. Ebenso besitzen wir
keine Méglichkeit, den reinen Fluss der Zeit zu empfinden, sondern
auch Zeit wird erst in dem Moment erfahrbar, wenn sie sich durch die
Abfolge von Ereignissen abschétzen lasst. Unsere Lebenswelt wird nun
sowohl von Alltagsgegenstdnden wie Tisch und Stuhl als auch von All-
tagszyklen wie dem Aufstehen am Morgen und dem Zubettgehen am
Abend strukturiert. Damit machen wir permanent Raum- und Zeiter-
tahrung, die mit dem Wissen von den Abmessungen des physikalischen
Raumes und den Messungen der physikalischen Zeit synchronisiert
sind. Die physikalische Raumzeit wird im Alltag automatisch mit der
subjektiv erlebten Raumzeit zur Deckung gebracht.

Diese Alltagssynchronisierung wird in der dsthetischen Erfahrung,
die sich tiber die Eigenwerte der Wahrnehmung generiert, aufler Kraft
gesetzt. Die Erfahrung des Schonen ist eine gesteigerte Gestalterfah-
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rung, bei welcher das einzelne Phdnomen eine absolute Priasenz er-
langt, die sich kaum noch in Bezug auf andere, benachbarte Gestalten
relativiert. Die schone Gestalt zieht alle Wahrnehmungsressourcen auf
sich und ist mehr oder weniger raumlos prasent. Wer von Schonheit
fasziniert ist, nimmt nur noch das Naheliegende wahr, was zur Folge
hat, dass grofere Abstinde kaum registriert werden. Die dsthetische
Erfahrung fithrt zu dem Eindruck, dass sich hier die >inneren Maf3stibex
des Betrachters verkiirzen und die ungewohnliche Empfindung eines
gestauchten Raumes entsteht. Der White Cube, welcher der Raumwahr-
nehmung fast alle gegenstindlichen Anhaltspunkte nimmt, verstarkt
genau diese Raumstauchung, auf welche das schone Kunstwerk an sich
bereits zielt.

Demgegeniiber erzeugt die Erfahrung des Erhabenen einen umge-
kehrten Raumeffekt und fithrt, im Vergleich zur Alltagserfahrung, zu
einer Raumstreckung im subjektiven Erleben. Das Verhiltnis von Ge-
stalt und Grund ist bei diesen Gestaltbildungsprozessen invertiert, die
Wahrnehmung abstrahiert von der Gestalthaftigkeit der sichtbaren und
horbaren Objekte und verwendet diese nur noch als elementare Maf3-
einheiten, welche der Schitzung von infiniten Groflenverhiltnissen
dienen. Anders als unter einem lebensweltlichen Erfahrungshorizont
wird jetzt der Raum als solcher priasent und erscheint dem Subjekt als
ein sich bis ins Unendliche erstreckender Raum.

Genauso wie sich ein Unterschied zwischen erlebtem und physikali-
schem Raum im Spannungsfeld des Schénen und Erhabenen ausbildet,
genauso generiert sich eine Differenz von erlebter und physikalischer
Zeit iber die beiden Eigenwerte von Ereignis und Ambivalenz. Ein Er-
eignis bindet fiir einen Moment alle Aufmerksambkeit; in diesem ereig-
nislosen Zeitfenster steht die Zeit fiir das erlebende Subjekt still. Wird
die Wahrnehmung von ganzen Ereignisketten in den Bann gezogen, bei
denen das Aufblitzen eines Ereignisses — noch ehe es richtig registriert
werden konnte — von einem Folgeereignis abgel6st wird, dann vergeht
die Zeit wie im Flug. Im subjektiven Erleben fiihrt der Ereignisstrom
zu einer Stauchung der Zeit; der Zeiger der inneren Uhr bewegt sich
schneller als gewohnt.

Ambivalenzerfahrungen hingegen generieren Erwartungen, die sich
nicht - wie man es im Alltag erwarten wiirde - einldsen lassen. Das
ambivalente Phdnomen kénnte die eine oder die andere Gestalt an-
nehmen, es bietet verschiedene Identifikationsmoglichkeiten an, die
aber indifferent bleiben und entsprechend zu einer Verzégerung der
Wahrnehmung fithren. In solchen Momenten, wo man vergeblich war-
tet, dass etwas Bestimmtes passiert, in der Zeitspanne, die von zwei
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Wahrnehmungsmoglichkeiten aufgespannt wird, konnen Sekunden zur
Ewigkeit werden. Das Wahrnehmen einer Ambivalenz ldsst die inneren
Uhren langsamer laufen und fiihrt zu einer subjektiv empfundenen
Streckung der Zeit.

Ein Wahrnehmungsapparat besitzt die primére Funktion, aus Sin-
neseindriicken identifizierbare Gestalten zu konstruieren. Aus dieser
allgemeinen Wahrnehmungsfunktion ldsst sich das Faktum, dass es ds-
thetische Wahrnehmungen gibt, nicht ableiten, sondern diese griinden
in Hyper- und Dysfunktionen des Wahrnehmungsapparates. Es gibt
spezielle Wahrnehmungssituationen, in denen sich die normalen Ge-
staltbildungs- und Aufmerksamkeitsprozesse aufschaukeln und poten-
zieren; und es gibt auflergewdhnliche Wahrnehmungssituationen, bei
denen sie leerlaufen und blockiert werden. Ein Wahrnehmungsapparat,
der in einen derart anomalen Operationsmodus gerit, trifft auf seine
asthetischen Eigenwerte.

Die Eigenwertetheorie wird nicht aus der empirischen Asthetik ab-
geleitet, aber sie ist mit grundlegenden Einsichten der empirischen As-
thetik kompatibel und sie versucht, fiir neuroésthetische Forschung
anschlussfihig zu sein. Letztendlich sind es neuronale Prozesse, die
in dsthetischen Wahrnehmungssituationen jene selbstinduzierten Se-
kundéreffekte hervorbringen. Die Theorie der 4sthetischen Eigenwerte
lasst sich nicht unmittelbar durch die Neurodsthetik verifizieren oder
falsifizieren, aber sie konnte durchaus ein heuristisches Modell liefern,
mit dessen Hilfe sich neuroésthetische Experimente entwerfen oder
experimentelle Befunde analysieren lassen.

Eine systematische Verbindung zwischen Eigenwerteésthetik und
Evolutionstheorie ldsst sich immer dort herstellen, wo es um Ur-
sprungsfragen geht, insbesondere wenn sie den Ursprung der prahis-
torischen Kunst betreffen. Dann lassen sich Szenarien entwickeln, in
denen sich die dsthetischen Eigenwerte als evolutionédre Attraktoren
heranziehen lassen, die unter bestimmten sozialen Rahmenbedingun-
gen, wie sie etwa ein Kult bereitstellt, eine dsthetische Evolution aus-
l6sen konnen. Anhand der Hohlenmalereien und Kleinplastiken wird
deutlich, dass man bereits vor iiber 30 ooo Jahren die Eigenwerte von
Schénheit, Ereignis, Ambivalenz und eventuell auch von Erhabenheit
bei der Herstellung und Inszenierung von Kunstwerken exploitiert hat.
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