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Franziska Scheuer

EIN FOTOGRAFENUNTERNEHMEN
UNTER DER LUPE

Zur grofien Adolphe Braun-Retrospektive in Miinchen und Colmar

Abb. 1 - Ausstellungsansicht, Miinchner Stadtmuseum, 2017 (Foto: Christian Schmieder, Miinchner Stadtmuseum).

Adolphe Braun war ein Fotopionier der ersten Stunde.

In der Mitte des 19. Jahrhunderts griindete er sein bald
weltweit agierendes Fotounternehmen, das vor allem durch
technische Innovationen und einen schier uniibersehbaren
Motivreichtum bestach. Mehr als zwei Jahre recherchier-
ten die Ausstellungsmacher international in Sammlungen
und Archiven mit dem Ziel, das Verhaltnis zwischen der
Fotografie und den Bildkiinsten im 19. Jahrhundert am
Beispiel der ,Maison Braun' auszuloten und den Einfluss
des Unternehmens auf die bildende und angewandte Kunst
zur Schau zu bringen. Die Ergebnisse wurden zundchst

im Miinchner Stadtmuseum in Form der mehr als 400
Exponate umfassenden Ausstellung ,,Adolphe Braun. Ein
europdisches Photographie-Unternehmen und die Bild-
kiinste im 19. Jahrhundert“ sowie in einem umfassenden,
gleichnamigen Katalogbuch présentiert. Nun ist die Aus-
stellung in abgewandelter Form im Musée Unterlinden in

Colmar zu sehen.
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A Photographer’s Business Close Up: On the
Major Adolphe Braun-Retrospective in Munich
and Colmar

Adolphe Braun was among the earliest pioneers in photo-
graphy. In the mid-19" century, he established a photo-
graphy business, which would soon operate worldwide,
featuring innovative technology and a vast richness of
motifs. For more than two years, the curators researched
collections and archives across many different countries.
The goals were, on the one hand, to explore the relation-
ship between photography and the visual arts in the 19"
century by studying the example of ‘Maison Braun’, and,
on the other hand, to demonstrate the influence the busi-
ness had on fine and applied arts. As result, the Miinch-
ner Stadtmuseum presented 400 objects in the exhibition
“Adolphe Braun: A European Photography Business and
the 19"-Century Visual Arts” as well as a comprehensive
catalogue. The exhibition can now be viewed in a modified
presentation at the Musée Unterlinden in Colmar, France.



Adolphe Braun wurde 1812 in Besangon, Frankreich, geboren.
1843 verschlug es den zundchst in Paris mit eigenem Atelier
ansassigen Grafiker ins Elsass. Mit 31 Jahren wurde er in Mul-
house, einem Zentrum der franzosischen Textil- und Tapeten-
produktion, erster Zeichner der Firma Dollfus, Mieg et Cie
und erdffnete 1847 im Stadtteil Dornach sein eigenes Atelier
mit dem Schwerpunkt Textilentwiirfe [1]. Seine neue Heimat
sollte innerhalb kurzer Zeit auch zum Dreh- und Angelpunkt

seines schon bald global agierenden Fotounternehmens

Museums- und Privatsammlungen wie beispielsweise dem Pa-
riser Louvre, der Galleria Ambrosiana in Mailand, der Samm-
lung des Kunstmuseums Basel, der Grof$herzoglichen Samm-
lung in Weimar oder dem Rijksmuseum in Amsterdam. Mit
dem Erwerb des Pigmentdruck-Patents von Joseph Wilson
Swan (1828-1914) fiir Frankreich und Belgien legte er 1866
den Grundstein zu einem der erfolgreichsten Kapitel der
Firmengeschichte: Mit dieser Reproduktionstechnik war es
beispielsweise im Fall von Grafiken méglich, durch Beimi-

Adolphe Braun et Compagnie (kurz Cie) werden. Hatte er zu-
nichst zeichnerisch florale Gewebe- und Druckvorlagen an-
gefertigt, so legte er 1854 der Pariser Académie des sciences
erstmals fotografische Blumenstillleben vor [2). Brauns Be-
schaftigung mit der Fotografie als Medium zur Prisentation
floraler Arrangements war anfangs vermutlich lediglich ,.der
begrenzte[n] Wiedergabequalitat des lithographischen Druck-
verfahrens* [3]geschuldet. Mit der Ausstellung von Fotografien
auf der Exposition Universelle 1855 in Paris, die von tiber fiinf
Millionen Zuschauern besucht wurde, erlangte er jedoch auch
international Beachtung und Anerkennung seitens der Kiinst-
lerschaft.

Die enge Verquickung fotografisch-technischer Innovatio-
nen mit ihrer Nutzung zur Fertigung kiinstlerisch anspruchs-
voller Aufnahmen und Abziige zog sich wie ein roter Faden
durch die weitere Unternehmensgeschichte. Ab Mitte der
1850er Jahre entstanden Landschafts- und Architekturaufnah-
men im Elsass, in den Schweizer Alpen sowie im iibrigen
Europa, aber auch im Orient, beispielsweise in Agypten. Die
Aufnahmen fanden als qualititsvolle Grofabziige und Stereo-
karten Verbreitung. Um 1864 begann Braun mit der fotogra-
fischen Reproduktion von Kunstwerken vor allem der Grafik
und der Malerei aus bedeutenden, insbesondere europiischen

schung unterschiedlicher Farbpigmente — wie Rétel oder Gra-
fit — fast faksimileartige Vervielfiltigungen von Kunstwerken
zu fertigen. Bei den sogenannten ,reproductions inaltérables
au charbon” [4] handelt es sich aulerdem um lichtbestindige
Kunstreproduktionen, die entsprechend als Anschauungs-
objekte in privaten Sammlungen wie in 6ffentlichen Institu-
tionen geschitzt wurden. Die Eroffnung der ersten Pariser
Dependance des Unternehmens 1868 am Boulevard des Ca-
pucines, in der Kunsthistoriker und Kiinstler Werke aus aller
Welt anhand der Reproduktionen Brauns begutachten und er-
werben konnten und der nach dem Tod Adolphe Brauns 1877
noch Niederlassungen in New York und London (beide 1889)
folgten, war eine logische Konsequenz dieser erfolgreichen
Firmengeschichte.

Mit der Dokumentation der Zerstorungen im Deutsch-
Franzésischen Krieg 1870/71 durch Brauns Schne Henri
(1837-1876) und Gaston (1845-1928) haben sich Aufnah-
men des elsdssischen Fotounternehmens, das nach dem Tod
seines Griinders unter wechselnden Teilhabern bis zur Mitte
des 20. Jahrhunderts fortgefithrt wurde [5), letztlich sogar in
das kulturelle Gedichtnis beider Nationen eingeschrieben.
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Forschungsdesiderat Adolphe Braun et Cie
Im Verhiltnis zu dem schier unfassbaren Reichtum der The-
men und Motive wie zu dem internationalen Erfolg des Unter-
nehmens und der in Umlauf gebrachten Menge an Abziigen
ist die wissenschaftliche Rezeption des Fotografenunterneh-
mens und seiner mannigfaltigen Einfliisse auf die Bildkiinste
im 19. Jahrhundert lediglich als rudimentar zu bezeichnen.
Adolphe Braun wurde in der Forschung bisher weniger als
Fotograf denn als ,entrepreneur” [6] mit unterschiedlichsten
fiir ihn titigen Mitarbeitern wahrgenommen. Diese Einschit-
zung war vor allem dem Umstand geschuldet, dass nur wenig
Quellenmaterial zur Unternehmensgeschichte und der foto-
grafischen Arbeit der Maison Adolphe Braun et Cie' zur Ver-
fiigung stand [?].

Der Elsisser Fotograf und ausgewiesene Braun-Kenner
Christian Kempf hat diesen Missstand frith erkannt und es sich
seit den 1970er Jahren zur Aufgabe gemacht, Bild- und Quel-
lenmaterial unterschiedlichster Art und Provenienz zum Foto-
grafenunternehmen zusammenzutragen. Ulrich Pohlmann,
Leiter der Sammlung Fotografie am Miinchner Stadtmuse-
um, arbeitete bereits Mitte der 1990er Jahre mit Kempf zu-

»Die Miinchner Prdsentation
der Ausstellung orientierte
sich an der Chronologie
der publizierten Motivgruppen,
wie sie ab den 1850er Jahren
von der Maison Braun
auf den Markt
gebracht wurden.”

sammen und entlieh mehrere Fotografien aus der Miinchner
Sammlung in die erste, von Kempf mitkuratierte Retrospek-
tive nach Colmar [8]. Seither hat Pohlmann mit viel Elan ein
eigenes Ausstellungsprojekt zu Braun vorangetrieben und
den Bestand der Sammlung in Miinchen stetig erweitert. An-
fang Oktober 2017 konnte er zusammen mit Co-Kurator Paul
Mellenthin [9) und in enger Zusammenarbeit mit Franziska
Kunze, Christian Kempf und weiteren Wissenschaftlerinnen
und Wissenschaftlern in Deutschland und Frankreich schlief-
lich die hier vorgestellte Ausstellung prasentieren. Sie kann
mit Fug und Recht als fulminante Gesamtschau des
Braun’schen Werkes gelten, ebenso als eigenstindiger und
lang ersehnter, grundlegender Forschungsbeitrag zu den
Wechselbeziehungen zwischen der Maison Braun und den
Bildkiinsten im 19. Jahrhundert [10].
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Die dokumentarische Grundlagenforschung, die notig
war, um dieses Fotounternehmen in moglichst vielen seiner
Facetten zu erfassen, wurde in Zusammenarbeit der Samm-
lung Fotografie des Miinchner Stadtmuseums mit dem Musée
Unterlinden in Colmar, den Archives départementales du
Haut-Rhin (Colmar), dem Archiv Braun sowie dem Musée
d’Orsay und der Bibliothéque nationale de France (BNF) in
Paris geleistet [11]. Die Recherchen zur Ausstellung began-
nen bereits zwei Jahre vor der Eroffnung, im Herbst 2015,
was nicht zuletzt die Ambitionen und den hohen Anspruch
des Projektes unterstreicht. Wahrend der Vorbereitungen
wurden tausende Fotografien sowie Archivmaterial in Europa
und den USA gesichtet [12]. Entsprechend vielfaltig und groff
ist der Kreis der als Leihgeber und Unterstiitzer gewonnenen
Institutionen [13]. Neben den bereits genannten Leihgebern
stammen weitere Exponate aus dem Deutschen Dokumen-
tationszentrum fiir Kunstgeschichte — Bildarchiv Foto Mar-
burg (DDK) [14), den Bayerischen Staatsgeméldesammlungen
und der Stiadtischen Galerie in Miinchen, dem Archiv der
Schweizerischen Bundesbahn sowie aus Privatsammlungen
[15). Die Ausstellung Adolphe Braun. Ein europdisches Photo-
graphie-Unternehmen und die Bildkiinste im 19. Jahrhundert
wurde vom 6. Oktober 2017 bis zum 21. Januar 2018 im
Miinchner Stadtmuseum gezeigt. Seit dem 17. Februar wird
sie nun in abgewandelter Form unter dem Titel Lévasion
photographique (Das fotografische Abenteuer) im Musée Unter-
linden in Colmar prasentiert.

Vom Zeichner zum Fotografen

Die Miinchner Prisentation der Ausstellung orientierte sich
an der Chronologie der publizierten Motivgruppen, wie sie
ab den 1850er Jahren von der Maison Braun auf den Markt
gebracht wurden (Abb. 1). An die 400 Exponate wurden zu
insgesamt zwolf Themengruppen zusammengefasst. Eine
kurze einfithrende Darstellung des Werdegangs von Adolphe
Braun und seinem Familienunternehmen im 19. Jahrhundert
diente dem Besucher als Grundlage fiir die prasentierte Fiille
der unterschiedlichen motivischen, unternehmerischen und
technischen Betitigungsfelder und Innovationen der Maison
Braun. Die Sammlung Fotografie des Miinchner Stadtmuse-
ums zeigte — diesem historischen Prolog gegeniibergestellt
und dem spezifischen lokalen Interesse der ersten Ausstel-
lungsstation entgegenkommend — eine Auswahl von Fotogra-
fien aus der umfangreichen Titigkeit des Fotounternehmens
fiir das bayerische Konigshaus unter Ludwig II. (1845-1886)
zwischen 1872 und 1886. Zahlreiche, teilweise groffformatige
Kombinationsabziige veranschaulichten die Bedeutung der
Fotografien der Maison Braun fiir die am franzésischen Roko-
ko orientierten innenarchitektonischen Projekte des Wittels-
bachers.

Die folgenden drei Sektionen richteten den Blick auf
die Anfinge des Unternehmens ab den 1850er Jahren. Hier
wurde zunichst die berufliche Entwicklung Brauns vom Ent-



Abb. 2 — Adolphe Braun: Dahlien und Wicken,
1854, Albuminabzug auf Karton, 48 x 62 cm,
Bildmaf: 38 x 44 cm (Sammlung Serge Kakou,
Paris).

Abb. 3 — Adolphe Braun: Jagdstillleben
mit Kaninchen, 1867 [Aufnahme), Abzug
um 1930, Pigmentdruck, 75,5x 53,3 cm
(Musée Unterlinden, Colmar).
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wurfszeichner fiir Tapeten- und Textilmuster zum Fotografen

am Beispiel der Blumen- und Jagdstillleben und der Tierfoto-
grafien vorgestellt (Abb. 2). Anfangs auf der Suche nach einem
prazisen Vorlagenmedium fiir die veredelnden Gewerbe der
Textil- und Tapetenindustrie, entdeckte Braun bald das ge-
stalterische Potenzial seiner Fotografien von floralen Arran-
gements. Dieses veranschaulichte die Ausstellung anhand
groRformatiger Albuminabziige auf eindrucksvolle Weise:
Mal sind die Pflanzentriebe zu Krinzen gewunden, die vor
wechselnden Hintergriinden schweben, mal scheinen sie als
Bouquets aus dem unteren Bildrand gleichsam herauszuwach-
sen, immer jedoch bestechen die Arrangements durch sorgfal-
tige Lichtfiihrungen, welche ein kunstvolles Zusammenspiel
der plastisch modellierten Flora vor einfarbigem Hintergrund
hervorbringen.

Auch wenn Braun bereits als professioneller Vorlagen-
zeichner eine ausgeprigte Versiertheit im gestalterischen Um-
gang mit isolierten Motiven erlangt haben diirfte, so wird doch
in der Ausstellung unmittelbar nachvollziehbar, warum seine
fotografischen Stillleben sich als eigenstindige Bildschop-
fungen derart erfolgreich etablierten, dass Kiinstler mithilfe
solcher grofformatigen Schwarz-Weifl-Abziige Werke der Ma-
lerei schufen [16]. So sind es gerade die Motivgruppen der
JMleurs photographiées’ und der ,panneaux de chasse’ (Abb.3) ~
letztere wurde als gesamte Serie von acht Motiven in teilweise
modernen Abziigen von bis zu 75 x 50 cm erstmals in einer
Ausstellung zusammengefiihrt — wie auch die Motive der Tier-

fotografie, die die wechselseitige Beeinflussung zwischen den
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Abb. 4 — Ausstel-
lungsansicht,
Minchner Stadt-
museum, 2017
(Foto: Christian
Schmieder, Miinch-
ner Stadtmuseum).

Braun’schen Bildschépfungen und den Bildkiinsten des 19.
Jahrhunderts mittels einer vergleichenden Hangung mit Blu-
men- und Jagdstillleben von Anselm Feuerbach (1829-1880)
und William Michael Harnett (1848-1892) sowie mit Gemil-
den der Tiermalerin Rosa Bonheur (1822-1899) vor Augen
fithrten (Abb. 4). Auf diese Weise wurde deutlich, dass Adolphe
Braun — nicht zuletzt aus wirtschaftlichen Griinden — etab-

lierte Bildgattungen bediente, seinerseits jedoch bereits in

,Die Recherchen zur Ausstellung
begannen bereits zwei Jahre
vor der Eréffnung,

im Herbst 2015 [...].*

den 1850er Jahren mit seinen in der Lichtgestaltung und der
GroRe ihrer Ausfithrungen aufwendigen und eindrucksvollen
fotografischen Kompositionen wiederum Einfluss auf die Ma-
lerei seiner Zeitgenossen nahm. Damit vollzog sich Brauns
Schritt vom Vorlagenhersteller zum kiinstlerisch einflussrei-

chen Fotografen.



Abb. 5 — Ausstellungsansicht, Miinchner Stadtmuseum, Sektion Vues de Suisse’ mit der

vergleichenden Hangung [Mitte) des Gemaldes Le Chateau de Chillon (1874) von Gustave
Courbet und der Aufnahme des Schlosses von Adolphe Braun (Foto: Christian Schmieder,
Miinchner Stadtmuseum).

Von Dornach in die Welt

Das Album LAlsace photographiée, das Braun dem franzosi-
schen Kaiser Napoléon IIl. widmete und das ihm 1860 den
Titel des Hoffotografen eintrug, veranschaulichte in der Fort-
setzung des Ausstellungsparcours sowohl die Arbeitsweise
des Familienunternehmens als auch den Beginn von dessen
rascher Etablierung als Firma mit weltweiter Anerkennung.
Dass die Maison Braun in ihrer Bildproduktion durchaus
nicht auf die Landschafts- und Architekturmotive des Elsass
beschrankt blieb, sondern bald zum wirtschaftlich iibernati-
onal absatzstarken Vertrieb touristischer Landschaftsaufnah-
men avancierte, belegen die Ausstellungssektionen zu den
Schweiz-Aufnahmen im Allgemeinen wie auch zum Bau der
Gotthardbahn im Speziellen. Zur Anfertigung der yues de
Suisse’ beschiftigte Braun ab 1861 mehrere Fotografen, die
den widrigen Arbeitsbedingungen im Gebirge zum Trotz die
wichtigsten Touristenziele festhielten, welche als Souvenirs
im Kabinettformat, aber auch als Grofabziige von hervorra-
gender Qualitat auf Albuminpapier vertrieben wurden. Den
Fotowettbewerb der Bauherren der Gotthardbahn gewann da-
gegen einer der beiden nachfolgenden Unternehmensleiter,
Gaston Braun, im Jahr 1881. Die von den Betreibern ausge-
wihlten Ansichten der Alpenroute wurden in Prachtalben an
Fursten und Honoratioren verteilt und feiern in technischer
Vollendung die Pionier- und Ingenieurleistungen des Eisen-
bahnbaus [17). Ein besonderer Coup ist den Ausstellungsma-
chern mit der Ausleihe des Gemiildes Le Chateau de Chillon

(1874) aus dem Musée Courbet gelungen, das der Maler drei
Jahre vor seinem Tod im Schweizer Exil in augenscheinlicher
Kenntnis einer Fotografie von Braun geschaffen hatte (Abb. 5).
Zu fast simtlichen Themensektionen der Ausstellung
konnten Verkaufs- und Musterbiicher der Maison Braun zu-
sammengetragen werden (Abb. 6). Durch speziell angefertigte

»Zur Anfertigung der
,vues de Suisse® beschdftigte
Braun ab 1861 mehrere Foto-
grafen, die den widrigen
Arbeitsbedingungen im
Gebirge zum Trotz die wichtig-
sten Touristenziele
festhielten |[...].«

Buchstiitzen ist es den Restauratorinnen des Projekts gelun-
gen, die fragilen grofiformatigen Binde in aufgeschlagenem
Zustand in Vitrinen zu prisentieren, sodass die Distributions-
modi der Fotografien nachvollziehbar wurden. Diese wurden
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Abb. 6 — Verkaufs-
album Théatre

de la Guerre der
Maison Braun,
1871 (Musée
Unterlinden,
Colmar; Foto:
Sonja Feflel).

Abb. 7 — Adolphe Braun et Cie:
Eisenbahnbricke von
Argenteuil bei Paris, 1871,

aus dem Verkaufsalbum
Thédtre de la Guerre, 1871,
Albuminabzug, 25,3x 19,3 cm
(Musée Unterlinden, Colmar).
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Abb. 8 - Unbekannter Hersteller:

Einer von sechs Tellern mit Brauns
Portrdt junger Frauen in den Trachten
von Elsass und Lothringen, 1900/1930,
Keramik, Durchmesser 22 cm
(Sammlung Christian Kempf, Colmar).

auch durch ein digitalisiertes Schweiz-Album veranschau-
licht, in dem der Besucher gleich einem Kunden Brauns virtu-
ell blittern konnte.

Zu den Verkaufsschlagern' aus Dornach zihlten auch die
Stereokarten. Braun hatte von seinen auf ausgedehnten Kam-
pagnenreisen entstandenen Landschafts- und Architektur-

»Als ein weiteres Highlight
der Miinchner Ausstellung
kann das seinerseits etwa
130 cm hohe Negativ der
sich im Pariser Louvre
befindenden Venus von
Milo benannt werden.“

aufnahmen mehr als 6 000 Motive im Angebot und gehorte
damit neben Fotografen wie dem fiir die London Stereoscopic
Company titigen William England (1830-1896) zu den inter-
national erfolgreichsten Anbietern von stereoskopischen Auf-
nahmen. Die in die Wand eingelassenen und durch die Besu-
cher benutzbaren, wenngleich teilweise sehr hoch installier-

ten, Stereo-Betrachter rundeten den medien- und rezeptions-
geschichtlichen Vermittlungsanspruch der Ausstellung ab.

Die Ausstellungssektionen zu den Landschaftsaufnah-
men, die den weltweiten Ruhm des Fotounternehmens von
Adolphe Braun begriindeten und zu denen etwa auch die pra-
sentierten Agypten-Aufnahmen Gaston Brauns zihlen, die er
1869 zur fotografischen Dokumentation der Eroffnung des
Suezkanals anfertigte [18], wurden sinnvoll ergénzt durch die
Prisentation jener Fotografien, die die Maison Braun wihrend
des Deutsch-Franzosischen Krieges 1870/71 aufnahm und ver-
trieb (Abb. 7). So fotografierten die Séhne Adolphe Brauns als
Soldaten der franzésischen Armee kimpfend sowohl berithm-
te Kriegsmonumente wie den Léwen von Belfort als auch
~romantische” [19] Ruinen wie etwa das zerstorte Palais von
St. Cloud, deren Abziige aus dem Album Thédtre de la Guerre
verkauft wurden.

Den Kuratoren ist es zudem gelungen, Gegenstinde wie
beispielsweise Sammelgeschirr zusammenzutragen, die mit
von Braun etablierten Foto-Inkunabeln dekoriert wurden
und heute als Zeugen des Widerstandsgeistes im elsassischen
Grenzland gelten (Abb. 8). Sie férdern damit auf anschauliche
Weise Einsichten sowohl in die vielseitigen, teilweise tiber-
raschenden ,Ausgabeformate’ der Fotografien als auch in die
Tiefe ihres Einflusses auf das Alltagsleben der Menschen. Die
Vorfithrung eines Films, der im Rahmen der Vorbereitungen
des US-amerikanischen Ausstellungsprojekts Image and Enter-
prise. The Photographs of Adolphe Braun entstanden war [20],
rundete die Ausstellung ab.
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Abb. 10 — Adolphe Braun et Cie: Panorama der Decke der Sixtinischen Kapelle, Rom,
1868/1869, Pigmentdruck auf Karton, 48,8 x 131,8 cm, BildmaB: 47 x 128,39 cm
(Deutsches Dokumentationszentrum fiir Kunstgeschichte — Bildarchiv Foto Marburg).

Die (kunsthistorische) Welt schaute auf Dornach

Vielmehr miisste man sagen: Sie schaute auf Kunstrepro-
duktionen aus Dornach. Nach dem Erwerb von Swans Pig-
mentdruck-Patent avancierte die Maison Adolphe Braun zum
Marktfithrer fiir Kunstreproduktionen. Mit diesem Edeldruck-
verfahren, bei dem die lichtempfindliche Gelatineschicht mit
lichtechten Pigmenten versetzt wurde, konnten Gemilde in
feinsten Tonabstufungen reproduziert werden. Ebenso konn-
ten Zeichnungen durch das Beigeben des passenden Pigments
geradezu faksimiliert, das heifdt tauschend echt fotografisch
reproduziert werden (Abb. 8). So wurden in grofangelegten Fo-
tokampagnen ab den 1860er Jahren die Grafik- und Malerei-,
aber auch die Skulptur-Bestinde bedeutender europiischer
Museen systematisch abfotografiert und reproduziert. Fiir
den kunstinteressierten Laien, vor allem aber fiir die noch
junge Disziplin der Kunstgeschichte waren nun die Meister-
werke der Kunst iiber die Verkaufskataloge und Dependancen
der Firma in héchster Qualitit bequem erwerbbar. So flossen
gerade in der Kunstwissenschaft die Braun’schen Reproduk-
tionen aufgrund ihrer einfachen Verfiigbarkeit schon bald in
den Fachdiskurs mit ein, beispielsweise im Rahmen von Ka-
nonisierungs- und Zuschreibungsprozessen [21).

Wie ambitioniert die Maison Braun auf dem Gebiet des
Pigmentdruckverfahrens und der Kunstreproduktionen war,
zeigte die Ausstellung anhand des umfangreichen Muster-
farben-Katalogs sowie zahlreicher Exponate, die mit unter-
schiedlichen Pigmenten angefertigt wurden. Einen Schwer-

punkt zu den Braun’schen Kunstreproduktionen bildete ein
Raum zur Sixtinischen Kapelle, deren berithmtes Decken-
fresko von Michelangelo erstmals von Braun mittels eines be-
weglichen Geriists aus der Nihe fotografiert und dann tiber
die Abziige in Form von Kohledrucken en détail der Offent-
lichkeit zuginglich gemacht wurde (Abb. 10). Das zentrale Ex-
ponat war dabei eine von Braun aus mehreren Stiicken zu-
sammengesetzte, nahezu 130 cm breite Panorama-Aufnahme
der gesamten Decke aus dem Bestand des DDK.

Als ein weiteres Highlight der Miinchner Ausstellung kann
das seinerseits etwa 130 cm hohe Negativ der sich im Pariser
Louvre befindenden Venus von Milo benannt werden (Abb. 11).
Der Kontaktabzug einer weiteren Negativplatte mit dem Mo-
tiv einer Venus zeigte zugleich, welch detailliertes Studium
der Marmorfliche bei Kohledrucken von einer derart grofen
Foto-Platte moglich war. Indem die Kunstreproduktionen zu
groflen Teilen ohne Passepartout gerahmt prisentiert wurden,
erlaubte die Ausstellung an dieser Stelle einen Blick auf die
unterschiedlich konfektionierten Tragerkartons. Vielfaltige Auf-
schriften, Stempel oder Kennnummern in unterschiedlichen
Ausfithrungen wecken neue Forschungsfragen.

Anlasslich der Ausstellung ist ein Katalogbuch entstan-
den, das die Ergebnisse der umfangreichen Recherchen, aber
auch die beeindruckende Schau selbst vollumféinglich doku-
mentiert. Auf etwa 350 Seiten, auf welchen der Grofiteil der
Exponate in hervorragender Qualitit abgebildet ist, vertiefen
neben den Kuratoren Pohlmann und Mellenthin namhafte
Fotohistorikerinnen und -historiker wie Bernd Stiegler, Jan van
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Abb. 9 - Adolphe Braun et Cie: Leonardo da Vinci, Draperie einer sitzenden Figur
(Zeichnung und Tempera], Musée du Louvre, Paris, um 1867/1871, Pigmentdruck
auf Karton, 62,8 x48 cm, Bildmaf: 24,8 x 21,4 cm (Deutsches Dokumentations-
zentrum fir Kunstgeschichte — Bildarchiv Foto Marburg).
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Brevern und Dorothea Peters, der Braun-Kenner Christian

Kempf sowie Vertreterinnen und Vertreter der kooperieren-
den Museumsinstitutionen die in der Ausstellung vorgestell-
ten Thesen auf wissenschaftlich hochst fundierte Weise. Um-
fang und Anspruch der Beitrige machen die Publikation zu ei-
nem wissenschaftlichen Sammelband, der grundlegende For-
schung zu Braun vereint.

Am Musée Unterlinden in Colmar ist die Ausstellung in re-
duzierter Ausfithrung (circa 200 Werke) noch bis zum 14. Mai
2018 zu sehen.
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[2] Ebd.

[3] Ebd.

[4] Maison Adolphe Braun et Cie: Catalogue général des repro-
ductions inaltérables au charbon d'aprés les originaux

peintures, fresques et dessins des musées d'€urope, des
galeries et collections particuliéres les plus remarquables

i Rundbrief Fotografie - Vol. 25 (2018), No. 1 [N.F. 97]

Abb. 11 — Ausstellungsansicht, Minchner
Stadtmuseum, 2017 [Foto: Sonja Fefiel).

(5]

(6]

et des ceuvres contemporaines, Dornach, Paris und New
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siegert> (zuletzt eingesehen am 15.12.2017).
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